ВОПРОС №34
«Золотой осел» Апулея. Художественное своеобразие романа. Сюжет, значение вставных новелл.

Превращение является основой первобытной мифологии, любимый жанр эллинистической литературы. Сюжет романа схож с сюжетом произведения греческого сатирика Лукиана «Лукий или Осел», а тот сокращенно пересказал первые две книги Лукия Патрского «Метаморфозы». В основе лежит верование в превращение одних существ в другие, чувствуется критическое отношение к основным богам Олимпа. 
Роман «Метаморфозы» появился в Риме в 153г. Не верить рассказанной в романе истории не осмеливались язычники, видевшие в Апулее мага античности, и первые христиане, которые, как святой Август, верили, что все описанное действительно произошло с Апулеем. Апулей не имел намерений рассказать о себе в романе, но в истории главного героя прослеживаются аналогии с биографией автора (когда героя ложно обвиняют в убийстве, вынужден сам защищаться). 
Главный герой отражает мысли и эмоции автора. В любопытстве главного героя, желании узнать секреты магии можно увидеть характер Апулея, который интересовался различными чудесами и мистериями и не избежал наказания за беспокойную привычку. Если любопытство осла втянуло его в злоключения, позволило услышать анекдоты и истории, то любопытство Апулея определило его жизненный путь: путешествия, стремления к наукам, практику в медицине, сочинение любовных поэм. 

Основная сюжетная линия: автор рассказывает, как молодой грек Луций ехал по делам в Фессалию, откуда была родом его мать. Остановившись в городе, он задерживается там на время с целью разузнать о магии и чудесах. Луций узнаёт, что хозяйка дома, где остановился, слывет ведьмой. Ее служанка Фотида, с которой Луций заводит интрижку, уступает его мольбам приобщиться к магии. Она приносит герою мазь, которая должна обратить его в птицу. Но герой превращается в осла. Чтобы возвратить человеческий облик нужно немного: пожевать лепестки роз. Но Луция все время что-то останавливает от спасения, и приходится претерпеть злоключения, прежде чем вернуться в обличие человека. 

Образ главного героя: в нем отразились философские взгляды Апулея. Для Апулея главным в учении Платона – учение о человеческой душе. Душа трехчастна. Первая — божественное, «разумное» начало, две другие — смертные: одна пылкая и порывистая, другая—грубая, инстинктивная. Платон пользуется сравнением с колесницей: божественная часть души — возничий, две смертные отождествляются с конями, один белоснежного цвета, благороден, а другой черный, строптив и груб. Влияние схемы можно ощутить в изображении главного героя «Метаморфоз». В начале Луций едет по дороге на белом коне, после превращения в осла, конь Луция отказывается узнавать хозяина и возвращается в финале. Последнему событию предшествует сон, где герою снится, что возвращается раб Кандид (белый). Апулей аллегорически говорит о нарушенной и восстановленной гармонии между частями души Луция. 

Превращение Луция в животное олицетворяющее у древних египтян грубое, смертное, вредоносное, могло символизировать первый шаг героя на мистическом пути. В начале герой должен познать сущность злого начала мира, коренящегося в душе. В финале Луций преодолевает злое начало с помощью Исиды. 

Судьба главного героя представлена в двойном преломлении: мир глазами Луция-человека и мир Луция-осла. Преломление символично: Луций-человек живет в окружении сверхъестественных вещей, а фантастический Луций-осел естественно вписывается в реальную жизнь. Луций-осел видит проявления лжи, жестокости и вероломства. 
До последних строк читатель не подозревает, что историю Луция ему рассказывает жрец Исиды, содержание «Метаморфоз» облачено в форму речи-воспоминания Луция. Жрец рассказывает историю не только, чтобы читатель повеселился. Образ Луция — собирательный образ любопытного молодого человека. 

Тема метаморфозы, пронизывающая античную мифологию и литературу, играет в романе Апулея важнейшую роль. Метаморфозу претерпевает только внешность героя, характер и внутренний мир остаются без изменений. Метаморфоза является следствием мыслей и действий героя, изменение его облика обнаруживает скрытый строй его души. Процесс метаморфозы принимает космический масштаб, связан с циклом душепереселений. Метаморфоза бывает наказанием за проступки. Душа Луция была наказана за любопытство, которое у древних египтян считалось пороком. На абстрактном, аллегорическом уровне Луций повторяет судьбу Психеи, пострадавшей из-за наивности и любопытства. Фольклорные по происхождению истории были переосмыслены Луцием в философском ключе. Апулей создал в образе героя удивительное отражение человеческой души. В отражении читатель может увидеть древнего писателя-философа и себя. 

ВОПРОС №33

Жанровое своеобразие, темы, мотивы лирики Горация.
 «Сатиры» - жанр формы просвещенной беседы для изложения правильных ценностей жизни. Сатире соответствует определенная тема. Лирика неотериков и любовная элегия, популярные его не интересуют, главное – правильный выбор жизненного пути. 

«Сатиры»-2 

- более зрелый, чем 1, много общих мест, усложняется композиция 

- диалогическая форма преобладает 

- автопортрет со стороны – непостоянство, лень, раздражительность, вспыльчивость 

Человек должен быть художником и мудрецом своей жизни, идеал – довольство малым. Басня «Полевая мышь и хорек» 

23г – «Кармина»=«Оды» (песни) – употреблены новые размеры. 3 книги образец – Сапфо, Анакреонт, Алкей и приспособил их размеры к римской литературе разный поэт, но поэт мысли, а не чувства, темы различны – дружеские, гимны богам, размышления, любовная. 

- Асклепиадов стиль – единицы деления – не строки, а строфы. 1я книга «Од» начата 9ю стихотворениями 9ти разных размеров. Освоил и ввел в римскую литературу все размеры. 

-Расстановка слов очень сложная. 

-стихи конкретны, наглядны, вещественны («раскаленные колеса»). Каждая последующая -картина крупнее предыдущей и мгновенна 

-концовка всегда падает, менее напряженная. Тот самый «Гимн Мельпомене» «золотая середина» - относится ко всему. 

• много возлюбленных, всегда легкая влюбленность. Любовная лирика – без страданий. 

• счастье не может быть совершенным →пофигист 

• главное – независимость, з.с. – отказ от всего, что делает зависимым. На предложение Октавиана стать секретарем отказался. 

• хорошо не испытывать сильных чувств 

• плохо быть и бедным, и богатым 

• не надо быть плохим, а надо быть хорошим 

23 послания в гекзаметре -20 г. 

- письма в стихотворной форме. Каждое как-нибудь называется, часто – греческими именами. Форма – советы. Писал Меценату, Августу. 

Впервые дает описание своей внешности. 

13 г. - 4-ая книга из «Од» - посвящена Августу 

2-ая книга «Посланий» - посвящ вопросам лит-ры. Сост из 3-х писем: Августу, второе и «Послание к Писонам». 

идеи 

• поэт должен быть образованным человеком, мыслителем 

• поэзия – не развлечение Стихотворение Горация почти всегда имеет форму обращения (почти всегда это – совет): поэт адресуется к некоему второму лицу. 

Ямб, сатира, ода, послания («Гимн Мельпомене» - станет «Памятником» Пушкина).
Квинт Гораций Флакк (65-8 до нэ) родился в семье вольноотпущенника, владельца скромного имения на юге Италии. Когда был ребенком, его отец переехал в Рим, чтобы дать сыну образование. Гораций учился вместе с детьми всадников и сенаторов в школе Орбилия. Образование Гораций завершил поездкой в Афины, где изучал греческую литературу и философию. Хорошо знал греческий язык, писал на нем стихи.

Поэтический путь Горация начался с опубликования «Сатир», первая книга вышла 33г до н. э, вторая – в 30г до н. э, появились «эподы», сборник из 17 стихотворений. С 30г до н. э. на протяжении 20 лет Гораций писал «Оды». В 17г до н. э. по поручению Августа пишет «Юбилейный гимн», был исполнен на древнейших торжествах раз в сто лет.

Гораций высмеивает пороки современников: он ненавидит, но поучает. Позиция Горация отвечала мыслям и личным склонностям Октавиана, полагавшего, что императорская власть необходима для обуздания порочных представителей римского общества. Гораций сатирами способствовал делу укрепления единоличной власти Октавиана.

Мировоззренческая позиция Горация обусловила выбор выразительных средств и приемов комического. Поэт отказывается от гиперболизации явлений и старается представить мир в его истинных красках и пропорциях. Заслуга Горация в том, что он первый в римской литературе связал жанр сатиры с теорией смешного. Он не столько подражал грекам, сколько соревновался с ними, обогащая греческие образцы чертами римскими.

Источник счастья – в «золотой середине». Тема Горация – стремительный бег времени и неотвратимость смерти. Первыми произведениями поэта были эподы - ямбические стихотворения, написанные двустишиями - насмешливые стихотворения, полные иронии, грубости контрастируют с чувствительностью буколических произведений Вергилия и римской элегией. Гораций выступает создателем оригинальной лирики, положившей начало сатире и оде. Он пишет эподы на римские темы с римскими персонажами, высмеивает теории и неугодные литературные жанры. Положительных идеалов в эподах не выдвигает, иронически отвергает субъективную лирику и элегию, смеется над сельской жизнью. Откликается Гораций на политические события: обращается с напутствием к Меценату, когда тот сопровождает Августа к месту битвы при Акциуме, приветствует победу над Антонием. Упоминания об Октавиане в эподах скупы и немногочисленны.

К гражданским войнам поэт относится отрицательно. В эподах много насмешек над современниками, есть ряд зарисовок реальной жизни. В 4-м эподе Гораций смеется над военным трибуном, выскочкой, шествующим по улицам Рима в длинной тоге. В стихотворениях выступают жестокая колдунья, неверная возлюбленная, легкомысленная старуха. Круг персонажей ограничен "маленькими людьми".
В течение 30х годов Гораций опубликовал два сборника сатир. Сатиры он называл беседами, основным является изложение мыслей в форме непринужденного диалога. Сатиры напоминают жанр диатрибы (философской беседы), созданный греческими философами-киниками (Бионом 3в до н. э).

Поэт стремится писать сатиры изящным, непринужденным языком, близким к устной беседе образованного человека. Внимание концентрирует на проблеме личного счастья, желая научить читателей жизненной мудрости. Выдвигает теорию довольства малым, наслаждения скромными благами жизни и умственным трудом. В условиях империи это была "защитная философия", помогавшая поэту сохранить внутреннюю независимость и известную свободу взглядов. Второй сборник сатир отличается от первого художественной зрелостью и широтой обобщения. Поэт отдает предпочтение диалогической форме, заставляя действующих лиц выступать перед читателями. Образ автора он рисует со стороны. На помощь поэту приходит мифология, давая возможности пользуясь известными образами, создавать обобщающие зарисовки римского общества. 
В 23 года выпускает сборник лирических стихотворений - оды. Создает поэзию, в которой мысль преобладает над чувством. Оды Горация - лирика размышления, обращены к адресату. Оды разнообразны по темам: любовные и дружеские стихотворения, гимны богам, отклики на политические события.

Поэзия Горация блещет искусно нарисованными картинами, отточенными мыслями, иронией и обобщениями. Автор сохраняет позу наблюдателя, фиксирующего настроения действующих лиц и дающего свои заключения. Образы и мотивы древнегреческой лирики: пир, перипетии любви, призыв к наслаждению перед лицом грозящей смерти - служат созданию стилизованного поэтического мира с условными персонажами и чувствами.

В лирических стихотворениях поэтические образы, связанные с реальностью, лишены бытовой детализации и "низменных" подробностей. В одах поэт раскрывает идеал жизни, выступает в защиту тихой жизни, вдали от суеты шумного города. Предлагает придерживаться в жизни "золотой середины", смирять свои страсти, довольствоваться малым.

Любовные стихотворения Горация изящны, лишены серьезного чувства. Он упоминает многих женщин (Лидию, Хлою) и говорит в шутливом и ироническом тоне. Основным жанром творчества Горация последних лет являются послания - письма в стихотворной форме. Первый сборник "Посланий" был издан в 20г. Гораций излагает в письмах убеждения и рисует портрет. Перед читателем раскрываются картины каждодневной жизни поэта, характер и окружающая природа. Он дает описание своей внешности.

Через шесть лет после выхода первого сборника "Посланий" поэт издает второй. Состоит из трех писем на литературные темы. Наиболее значительно третье послание "К Писонам" (Наука о поэзии). Гораций излагает взгляды в форме непринужденной беседы на поэтическое творчество, дает советы поэтам, предстает как теоретик римского классицизма. 
Поэт должен быть мыслителем, философом, образованным человеком. Гораций призывает учиться у греческих поэтов и наблюдать жизнь. Талант должен сочетаться с непрерывной работой.

Особое внимание уделяет Гораций теории драмы. Его интересует классическая трагедия, служившая источником для подражания современным поэтам. Трагедия должна состоять из пяти актов. Поэзия - высокое искусство, имеющее свои законы, требующие изучения.

ВОПОС №32

«Метаморфозы» Овидия. Композиция, образы поэмы.

"Метаморфозы" - эпическая поэма, в которой рассказываются легенды о превращениях людей в животных, в предметы неодушевленной природы: растения и камни, источники, светила. Эти мифы распространены в фольклоре. Поэма состоит из 15 книг. Это увлекательное произведение с массой персонажей, со сменой места действия. Овидий собрал 250 мифов о превращениях. Мифы соединены в единое целое. Для придания единства поэт: объединяет мифы по циклам (фиванский, аргосский), сходству персонажей, месту действия. Придумывает связующие звенья между разнородными легендами. Поэма начинается с рассказа о сотворении мира из хаоса, кончается философским заключением Пифагора: говорит о вечной изменчивости и превращениях в природе, призывает не употреблять в пищу мясо живых существ. Овидий сосредоточивает внимание на образах действующих лиц, приключениях и переживаниях, описании обстановки, где происходит действие.

Юный Фаэтон, обиженный недоверием к его божественному происхождению, хочет убедиться, что его отцом действительно является бог Солнца. Он отправляется на Восток и приходит во дворец бога. Дворец Солнца сказочен, но включены детали резиденций царей. Колонны украшены золотом и драгоценными камнями, на створках серебряных дверей изображены земля и море, кишащее тритонами и нереидами. Сказочный бог Солнца, восседающий на троне, украшенном смарагдами, оказывается заботливым отцом. Фаэтон хочет проехать по небу на солнечной колеснице. Отец пытается отговорить. Овидий описывает небесные конюшни и фантастических коней. Колесница, на которую встал Фаэтон, кажется им, привыкшим возить бога света, слишком легкой. Поднявшись на вершину неба, кони перестают подчиняться поводьям и мчатся, сойдя с дороги. По сторонам разверзают пасти небесные чудовища: рак (созвездие Рака), скорпион (Скорпиона), внизу темнеет земля. Фаэтон выпускает из рук поводья. Колесница приближается к земле, загораются леса, закипает вода в реках и морях, в земле появляются трещины от жара. Богиня Земли молит Юпитера о спасении, и он бросает молнию в Фаэтона, чтобы вызвать падение колесницы. Гибнет, падая на землю, Фаэтон. Плачут над ним сестры и превращаются в тополя. 

Соединение фантастики с реальностью характерно для всей поэмы Овидия. Герои, с одной стороны, сказочные мифологические фигуры, с другой - обыкновенные люди. Повествование не усложнено глубокомысленными рассуждениями. В рассказе о Фаэтоне подчеркнуты простые черты внутреннего облика: самоуверенность молодости, мудрость и нежная заботливость зрелости. Превращения в "Метаморфозах" - результат вмешательства богов в судьбу героев. Они вызваны несправедливой злобой божества или являются заслуженной карой за проступок. Описания Овидия наглядны, видит рисуемую картину во всех подробностях. Перед читателями проходят герои разного возраста и пола: юноши, скромные девушки, старики и старухи, зрелые, умудренные жизнью мужи. Наряду с богами и царями выступают простые смертные: Главк, старики Филемон и Бавкида, юные влюбленные Пирам и Тисба, скульптор Пигмалион. Их чувства и характер различны: деспот Терей, надменный Пенфей, юная Каллисто, надменная богиня Юнона. Герои Овидия - его современники, перенесенные в сферу мифа, опоэтизированные и облагороженные.

Сюжет “Метаморфоз” – вся античная мифология, изложенная систематически и хронологически. В книге I изображается самое древнее превращение - переход от хаотического состояния к оформлению мира. Далее следуют четыре традиционных века — золотой, серебряный, медный и железный, гигантомания, вырождение людей и всемирный потоп. 

Книга II - время царя Инаха, откуда пошла Аргосская мифология.

Книги III и IV трактуют фиванскую мифологию. Рисуются старинные образы Кадма и Гармонии, Актеона, Семелы, Тиресия. Имеются вставные эпизоды: мифы о Нарциссе и Эхо, Пираме и Фисбе, о подвигах Персея.

Книги V—VII относятся ко времени аргонавтов. В книге V много мелких эпизодов и крупный посвящен Финею. Книги VI: мифы о Ниобе, Филомеле и Прокне. В книге VII: рассказы о Ясоне и Медее, Эзоне, бегстве Медеи, о Тесее и Миносе.

Книги VIII—IX — мифы времен Геркулеса. В книге VIII славятся мифы о Дедале и Икаре, о Калидонской охоте, о Филомене и Бавкиде. Половина книги IX посвящено Геркулесу и Ахелою, Нессу, Алкмене, Иолаю, Иоле.

Книга Х блещет мифами об Орфее и Эвридике, Кипарисе, Ганимеде, Гиацинте, Пигмалион, Адонисе, Аталанте.

Книга XI открывается мифом о смерти Орфея и наказании вакханок. Здесь мифы о золоте Мидаса и ушах Мидаса, рассказ о Пелее и Фетиде.

Книги XII и XIII — троянская мифология. В книге XII образы греков в Авлиде, Ифигении, Кикна и смерть Ахилла, миф о битве лапифов и кентавров. Из книги XIII относятся мифы о споре из-за оружия между Аяксом и Улиссом, о Гекубе, Мемноне, рассказа о Полифеме и Галатее.

Книги XII—XV посвящены мифологической истории Рима. Римское государство произошло от троянских поселенцев в Италии во главе с Энеем. В книге XV — история царя Нумы, который поучается у Пифагора и правит государством.

Необходимо отметить внимание к сильной личности, мечтающая овладеть просторами Вселенной, изображена в Фаэтоне, сыне Солнца. Жанры разнообразны, создают впечатление пестроты (римской), ее пронизывает единый пафос. Написанные гекзаметрами и использующие эпические приемы (эпитеты, сравнения, речи), “Метаморфозы” являются произведением эпическим. Битва лапифов и кентавров, бой Персея и Финея - пример эпического жанра. Лирика представленна в широких размерах, большинство рассказов на любовную тему. Представлен драматизм: Медея, Фаэтон, Геркулес, Орфей и Эвридика.

Представлены у Овидия эллинистические жанры: идиллия в изображении первобытных времен, в рассказе о Филемоне и Бавкиде, любовная элегия в рассказе о Циклопе и Галатее. Пользуется жанром этиологического мифа (мифологически объединяющего реальное историческое явление): рассказы о появлении людей из камней, происхождении мирмидонян от муравьев. Жанр экфрасис: изображение дворца Солнца с золотыми столбами, слоновой костью над фронтоном, серебряными дверями и образы богов в ткацком искусстве Минервы и Арахны. Не чужд жанр серенады и эпитафия.

Художественынй стиль “Метаморфоз” реалистический, мифология пронизана чертами реализма, доходящего до бытовизма. Овидий передает психологию богов и героев, рисует слабости и интимности, приверженность к бытовым переживаниям, физиологию. Юпитер оставляет свои атрибуты и ухаживает за девушками. Влюбившись в Европу, он превращается в быка, чтобы похитить; но изящество быка, любовные ужимки и обольщение Европы рисуются Овидием в тонах психологического реализма. Художественный стиль богатый чертами реализма и натурализма, эстетизма – любованием красотой: изображение музыки Орфея, действующей на природу.

ВОПРОС №31
Творчество Вергилия. «Энеида» - римский героический эпос.

Вергилию дали время для работы – 12 лет, но так и не завершил. Завещал поэму сжечь своему другу. Об Августе ни слова – но тот не стал ее уничтожать. Одобрил политические тенденции, что римляне – избранный народ, которому предназначено править миром. 

Состоит из 12 книг. Вергилий делит на две части. 

Первая часть – бегство Энея из горящей Трои и прибытие в Карфаген – 6 книг. Первые шесть песен повествуют о скитаниях Энея в поисках новой родины на пути из поверженной Трои в Италию, поэтому их называют "латинской Одиссеей".
Вторая часть – повествование о войнах в Италии. Посередине шестой книги – рассказ о спуске Энея в царство мертвых. Эней спускается узнать, куда он плывет и о будущей судьбе Рима. «Страдал ты на море - будешь страдать и на суше, - говорит Энею Сивилла, - ждет тебя новая война, новый Ахилл и новый брак - с чужеземкой; ты же, беде вопреки, не сдавайся и шествуй смелее!». Вторые шесть посвящены войнам на италийской земле, и потому их сравнивают с "Илиадой".
Приплывают - устье Тибра, область Лаций. Путники ужинают, выложив овощи на плоские лепешки. «Вот и столов не осталось!» - шутит Юл, сын Энея. «Мы у цели! - восклицает Эней. - Сбылось пророчество: «будете грызть собственные столы». Мы не знали, куда плывем, - теперь знаем, куда приплыли». 

Но богиня Юнона в ярости - враг ее, троянец, одержал верх над ее силой и воздвигнет новую Трою: «Будь война, будь общая кровь меж тестем и зятем!». В Лации есть храм; когда мир - двери заперты, когда война - раскрыты; толчком руки распахивает Юнона железные двери войны. 

Мать Энея, Венера, сходит в кузницу своего мужа Вулкана (Гефест), чтобы тот сковал ее сыну доспехи, как когда-то Ахиллу. На щите Ахилла был изображен весь мир, на щите Энея - весь Рим: волчица с Ромулом и Ремом, похищение сабинянок, победа над галлами, преступный Катилина, доблестный Катон и торжество Августа над Антонием и Клеопатрой. 

После первого дня борьбы - поставлены алтари, принесены жертвы, произнесены клятвы, два строя войск стоят по две стороны поля. Как в «Илиаде», перемирие обрывается. В небе является знамение: орел налетает на лебединую стаю, выхватывает добычу, но стая обрушивается на орла, заставляет бросить лебедя и обращает в бегство. «Это - наша победа над пришельцем!» - кричит латинский гадатель и мечет копье в троянский строй. Войска бросаются, начинается схватка. 

Эней и Турн нашли друг друга: «сшиблись, щит со щитом, и эфир наполняется громом». Юпитер стоит в небе и держит весы со жребиями героев». Турн ранен, просить его не убивать, но Эней видит на нём пояс убитого друга и не щадит Турна. (Поединок Энея и Турна = Ахилла и Гектора) 

Вергилий объединил «Илиаду» и «Одиссею» в обратном порядке. Энею предназначено основать римское государство, которому будет принадлежать мир. Поэма направлена в будущее. Сверхзадача связанна с героем: о судьбе Энея, Рима – судьба главная сила, управляющая всем. Полное подчинение року, отрицание личности. Много глаголов. Отбор деталей. 

На идейное содержание оказали влияние стоики. Страдания оправдываются целью, гармония. Причина людских страданий в том, что люди не всегда разумны. Боги нужны, чтобы показать иерархию знания и соподчинения. Только боги знают истину. Внешне поэма напоминает Гомера. Расширяется представление о времени. Героя интересует будущее потомков. Поэма не закончена. 

Особенности: 

• посвящена и прошлому, и настоящему 

• в отличие от «И» и «О» - Гомер не знает, что будет дальше, это его не интересует. В. знает, что будет дальше (3 Пунические воины, уничтожен Карфаген). 

• драматизм, а у Г – спокойно-повествовательный тон 

• соотносит мифологическое прошлое и современность 

• судьба, рок – главная сила, управляющая событиями. Боги – возвышенные и мудрые, главное не они, а рок. 

• Эней – как идеальный римлянин, но есть трагизм человека, который должен подчиниться року. 

• Эней и Дидона показаны в развитии 

• Каждый эпизод – эпилии. 
Вергилий создает эпос новый. Царят новые идеи, иная философия, другое отношение к действительности, новый подход к эпическому творчеству, когда автор не пытается раствориться в повествовании. Четыре стихии объединились в "Энеиде" - мифология и история, поэзия и политика, чтобы показать необходимость возникновения Римской империи и прославить свое время как возвращение "Золотого века". 

У Вергилия монументальность доведена до изображения мировой римской державы. 

У Гомера Одиссей спускается в Аид, чтобы узнать свою судьбу, у Гомера - Эней хочет узнать судьбу тысячелетнего Рима. Вергилий везде хочет изобразить чудесное. У Вергилия все сверхъестественное. Когда люди изображаются у Вергилия вне мифологии, они отличаются страстностью. Почти каждая песнь законченный эпиллий. Лирика проявляется в плачах Евандра и матери Евриала. Острый драматизм, который иногда достигает трагедии.
ВОПРОС №30
Древнеримские лирики. Творчество Катулла. Художественные особенности любовных элегий Катулла.
Гай Валерий Катулл (87 -54 гг. до н.э). Катулл прожил недолгую жизнь. Родившись в Вероне, благодаря связям отца получил доступ в знатное римское общество. В числе спутников претора Меммия посетил Вифинию, побывал в городах Малой Азии и Трое, где был похоронен его брат. В Вифинии мог наблюдать жизнь восточного эллинистического города, познакомиться с восточными культами и искусством. Интерес к Востоку нашел отражение в ряде произведений Катулла, эпиллиях. Играл важную роль в кружке неотериков. Писал "ученые" эпиллии с мифологическими сюжетами: "Коса Береники". Славу Катуллу создали лирические стихотворения и эпиграммы. Стихотворения связаны с его несчастной любовью к красавице Рима, Клодии. 

Катулл посвящает Клодии стихотворения радостные, скорбные, гневные, Клодия изменила поэту. В стихах именует любимую женщину Лесбией, сближая ее образ с Сапфо. Поэт использует сапфическую строку, употребляет сравнения, встречающиеся в древнейшей поэзии греков, иллюстрирует мысль о беспредельности глубокого всепоглощающего чувства. Любовь предстает в поэзии Катулла как могучее чувство, возвышающее человека. Любовные стихи искренни, трогательны по содержанию, хороши по форме. Поэт в восторге от красоты любимой женщины, упоен любовью. Особенно хорошо страсть выражена в стихотворении «Жить и любить давай, о Лесбия».

Катуллу дорого все, что окружает Лесбию. Он воспевает любимого ею воробья, пишет стихотворение в связи со смертью птички. Когда же Лесбия-Клодия начала изменять Катуллу, поэт глубоко страдает. Когда она снова с ним, поэт в восторге; хотя говорит, что страсть пылает в нем, но уважения к любимой нет. Катулл бранит себя за малодушие, что не может вырвать из сердца любовь. В одном из стихотворений он говорит себе: "Бедняк Катулл, не будь ты более шутом, коль видишь, что прошло, считай, оно пропало". Поэт сумел побороть свою любовь.

Сборник произведений: сначала идут лирические стихотворения, в центре расположены крупные произведения - поэма "Аттис", свадебные стихотворения, эпиллий, посвященный свадьбе Пелея н Фетиды, перевод стихотворения Каллимаха "Локон Береники". Замыкается сборник эпиграммами (небольшими стихотворениями, написанными элегическим дистихом).

Стихотворения Катулла посвящены различным темам: обращения к друзьям, насмешливые стихотворения, любовная лирика. Его произведения имеют адресатов и связаны с событиями личной жизни поэта.

Своеобразна насмешливая лирика Катулла. Он клеймит гневными стихами своих обидчиков. Насмешливая лирика Катулла связана с традицией италийской фольклорной инвективы. Простонародные выражения, которые употребляет, характер издевки напоминают carmina famosa - "песни-поношения". В эпиграммах издевки над врагами приобретают более обобщенный характер. Жанр эпиграммы требует от поэта краткости и лаконичности выражения, заостренности мысли и словесной формы. Грубость насмешки контрастирует с тонкостью и глубокой нежностью посланий, обращенных к друзьям и возлюбленной. 

У Катулла много стихов, обращенных к друзьям: Лицинию, Кальву, Цецилию,Септимию. Они полны искренности, тепла, в них немало милого юмора. С резкими эпиграммами выступает он против Цезаря. Он клеймит за то, что тот вместе с приспешниками грабит провинции, тратит народное богатство на прихоти, не считается с честью и правилами римских граждан. 
В области гражданской лирики Катулл является продолжателем язвительных ямбов Архилоха и сатир Луцилия, он пошел дальше своих учителей в поэтическом мастерстве. Его эпиграммы сжаты по стилю, структура и язык просты, много простонародных слов и грубо-ругательных выражений, уменьшительных слов, характерных для фольклорной речи. Оформил римскую эпиграмму как жанр. 

ВОПРОС №29

Проблематика комедий Теренция. Анализ одной комедии.

Публий Теренций Афр (195-159г) 

Афр – прозвище «африканец». Родом из Карфагена. В Рим попал в качестве африканского раба и находился в услужении у сенатора Теренция Лукана. Хозяин заинтересовался даровитым рабом, дал ему образование и отпустил на волю. 

Литературная деятельность Теренция продолжалась недолго. 166-160г поставил 6 комедий; сохранились. Комедии Теренция принадлежат к «опереточному» жанру римской паллиаты, что и произведения Плавта, являются обработками греческих пьес «новой» комедии, идейно и стилистически отличны от комедий Плавта. Проявляется в выборе оригиналов, из шести комедий Теренция четыре («Андриянка», «Сам себя наказывающий», «Евнух» и «Братья») основаны на Менандре, а остальные две («Свекровь» и «Формион») представляют собой переделки пьес Аполлодора Каристского. Теренций старается сохранить последовательное ведение характеров и серьезный тон своих оригиналов. 

• сюжеты, персонажи-характеры, гуманная направленность – от Менандра 

• пытается донести тонкость характеров, интрига – не главное. В “типы” пытается внести индивидуальные особенности 

• впервые изображает любовь как состояние души – высокое и благородное чувство 

• рассчитано на узкий круг образованных зрителей.
Теренций проводит контаминацию так, чтобы она не нарушала целостности сюжета и последовательности характеров; сохраняет структурный тип драмы. 

Сложных лирических партий у Теренция не встречается, является приближением к строгой форме менандровской комедии. В ведении диалога Теренций избегает шутовства или грубости. По примеру Менандра придерживается стиля обыденной речи.
Художественное своеобразие комедии Теренция «Свекровь». Все его пьесы, кроме «Братьев», заключают момент «узнания»; Теренций отказывается от экспозиции в прологе, оставляет зрителя в неведении относительно того, что неизвестно действующим лицам, стимулирует интерес к развязке. Действительное положение вещей разъясняется постепенно, в пьесе «Свекровь» зритель до последнего действия не располагает данными, позволяющими предугадать финал. 

 «Свекровь» (165г) принадлежит к типу «трогательной» комедии. Действие происходит в Афинах между двумя домами, из которых один принадлежит Лахету, а другой Филиппу; по соседству живет гетера Вакхида. Диалог Вакхиды с Парменоном, рабом героя Памфила, содержит экспозицию. Памфил, сын Лахета, горячо любил гетеру Вакхиду и клялся в верности. По настоянию отца он вступил в брак с Филуменой, дочерью соседа Филиппа, брак оставался фикцией. Молодой человек продолжал посещать прежнюю подругу и надеялся, что оскорбленная Филумена сама уйдет от него. Филумена терпела поведение Памфила, а Вакхида стала хуже относиться к нему, и чувства Памфила изменились: охладел к гетере, сошелся с Филуменой. 

В отсутствие Памфила Филумена возненавидела свою свекровь Сострату, стала избегать ее и вернулась в родительский дом. Зритель склонен объяснить уход Филумены тяжелым характером свекрови, но ближайшие сцены убеждают, что Сострата - добрая женщина. 

Загадка разрешается в монологе возвратившегося Памфила. Обеспокоенный враждой между женой и матерью, поспешил в дом Филиппа и застал роды Филумены. 

Мать ее Миррина, скрывавшая от всех (и своего мужа), обратилась с мольбой к Памфилу не позорить Филумены. Со времени женитьбы прошло семь месяцев, и непосвященные в историю брака не заподозрят неладного. Ребенок будет подкинут, право отца. Памфил обещал не оспаривать отцовства. Считает необходимым расторгнуть брак и преодолеть чувство любви к Филумене. 

Трудность положения Памфила возрастает из-за благожелательного отношения окружающих, которые стараются устранить препятствия к восстановлению согласия между супругами. Единственный предлог для отказа от Филумены - ссылка на нелады между ней и Состратой. Но добрая Сострата готова удалиться с мужем в деревню, чтобы не быть в тягость невестке. 

Филипп узнает о тайных родах дочери и приписывает уход Филумены интригам Миррины (своей жены), недолюбливавшей Памфила из-за связи с Вакхидой и пытающейся сбыть новорожденного внука, чтобы разлучить Филумену с мужем. Оба старика, Лахет и Фидипп, требуют, чтобы ребенок был признан, невозможная для Памфила перспектива сбивает его с позиций. Он предпочитает на время скрыться: без отца ребенка не примут в семью. 

Старики могут объяснить поведение Памфила влиянием Вакхиды и посылают за ней для переговоров. Гетера оказывается воплощением бескорыстия и благородства. 

В ходе пьесы один раз, в сетованиях Миррины, проскользнул намек на пути разрешения конфликта: неизвестный насильник отнял у Филумены кольцо. На пальце Вакхиды – то самое кольцо. Это сюжет «Третейского суда» Менандра, с тем же разрешением конфликта при помощи благородной гетеры. В заключительной сцене упоенный счастьем Памфил обменивается со своей спасительницей Вакхидой изысканно-светскими любезностями 

В «Свекрови» нет ни одного «комического» образа. Интриги здесь нет; развитие действия вытекает из характеров персонажей. Пьеса рассчитана на сочувствие зрителя к обыденным людям, запутавшимся в трудной ситуации. С точки зрения современной терминологии «Свекровь» скорее похожа на «драму», чем на «комедию». 

У Теренция находим парных носителей одинаковой маски, по-разному охарактеризованных; в «Свекрови» рядом с простой доброй Состратой изображена коварная Миррина, рядом с добродушным, но деятельным Лахетом - обидчивый безвольный Фидипп. 

ВОПРОС №28
Римская комедия. Творчество Плавта. Особенности сюжета, композиции, системы образов, комедии «Хвастливый воин».

Тит Макций Плавт - римский комедиограф (3в - 184г до н.э). Связано с традициями народного италийского театра. Плавту приписывали 130 комедий, выделены как подлинные 21. 

Плавт изображает в своих комедиях молодых купцов, ведущих торговлю в заморских краях, показывает конфликты детей с отцами, мешающими личной жизни, конфликты со сводниками, из рук которых надо вырвать любимых девушек, с ростовщиками, у которых приходится занимать деньги. В комедиях чувствуется ненависть Плавта к ростовщикам, сводникам. Яркие образы - умные, ловкие, энергичные рабы. Они помогают молодым хозяевам устроить личную жизнь. Язык, близкий зрителям. Основные персонажи гротескны, их черты гиперболичны. Шестистопный разговорный ямб сменяется семистопным хореем или восьмист. анапестом. Хора нет.
Комедия Плавта «Хвастливый воин». Художественные особенности и своеобразие. 

Механическое объединение двух интриг наблюдается в «Хвастливом воине» (204г). Зарисовка фигуры воина дается в первой сцене: в пурпурной хламиде и в шлеме с перьями, со щитом, вычищенным до блеска, и огромным мечом, с пышными локонами, в сопровождении военной свиты выходит Пиргополиник («Башнеградопобедитель»). Он сидит перед домом и следит, как слуги чистят доспехи - «чтоб ярче солнца!» Он с удовольствием слушает небылицы о подвигах, сочиняемые для него параситом Артотрогом («Хлебогрызом»), приятнее действуют рассказы о впечатлении, которое производит будто бы на женщин. «Ужасное несчастие красивым быть», - говорит о себе. Образ Пиргополиника вошел в мировую литературу. 

На самом деле он мошенник, трус и развратник. Об этом сообщает публике его раб Палестрион. Он служил в Афинах у юноши, а тот любил девушку. Когда юноша был в отлучке, Пиргополиник обманом похитил девушку и увез в город Эфес. Палестрион помчался предупредить господина, но в пути его схватили пираты и продали в рабство Пиргополинику. Впрочем, ему удалось переслать весточку прежнему хозяину; тот приехал в Эфес, поселился по соседству с воином у доброго старичка и тайно видится с любимой. Между домами раб соорудил потайной ход. 

Другой раб воина подглядел за свиданием влюбленных, и старичок сосед встревожен: не устроил бы буян воин ему погрома. «Ладно, — говорит Палестрион, — выдумаем, будто у его девушки была в Афинах сестра-двойняшка, она поселилась с любовником у тебя, старик». Свидетеля можно запутать и запугать: с него спрос, если недоглядел. Пока соглядатай спешит с доносом, девушка, пробравшись по тайному ходу, оказывается дома и обрушивается на доносчика; перебравшись к соседу, она показывается открыто и под видом сестры милуется с юношей, а у глупого раба голова идет кругом. 

Первая часть действия основана на мотиве потайного хода, соединяющего дом Пиргополиника с соседним, в котором остановился приехавший за Филокомасией Плевсикл. Потайной ход встречается в сказках, и одна из сказок «Тысячи и одной ночи» являет сходство с этой частью «Хвастливого воина». Мотив потайного хода осложнен мотивом мнимого двойника. В сказке выдумка служит для обмана, во власти которого героиня находится, у Плавта жертвой хитрости становится раб, стерегущий Филокомасию и заметивший ее в соседнем доме. 

Для Пиргополиника приуготована другая интрига, она составляет вторую часть комедии. Старик сосед не против розыгрыша, юноше-афинянину неудобно: столько хлопот из-за него! «В таких делах я рад помочь, - отвечает старик, - я сам до красавиц, а они до меня!» «Хорошл, что ты не женат, - говорит раб. - Найди гетеру, красивую и жадную, и выдай за жену» «Пусть прикинется, что влюблена в Пиргополиника и передала мне для него твое кольцо» - предлагает юноша. 

Герои договариваются с гетерой, служанка из дома соседа передает воину кольцо, расхваливает соседку, расписывает ее любовь, воин верит. Нужно отделаться от похищенной афинянки, чтобы новая красотка не ревновала. Хорошо, что по соседству появилась сестра: воин решается передать ей любовницу, и одарить, чтобы помалкивала, а рабу Палестриону за услуги дать свободу и отправить с ними провожатым, Появляется юноша, выдавая себя за доверенное лицо матери обеих девушек; воин отдает афинянку, та изображает великое горе. Юноша с подружкой, рабом и подарками уплывают в Афины. 

Добродетель восторжествовала, но порок не наказан. Выступает гетера и разыгрывает жену старика, влюбленную в Пиргополиника. Тот следует на свидание в соседский дом. На него набрасывается старик хозяин с крепкими рабами: «Как ты смеешь подъезжать к моей жене?» Его хватают, колотят; воин откупается от расправы деньгами и удирает с позором. Такой моралью заканчивается комедия.
Первая интрига с потайным ходом не нужна для второй, использующей любовные слабости воина, составляет самостоятельный эпизод. Источником «Хвастливого воина» названа в прологе греческая комедия «Хвастун» без указания автора. Являясь веселым фарсом, комедия имеет «резонера». Сосед воина Периплектомен, общительный старик, избегающий семейных оков и покровительствующий проделкам молодежи, является носителем эллинистических взглядов на искусство жизни. Для римской публики эта фигура представляла интерес новизны.
ВОПРОС №27

Особенности древнеримской мифологии. Духи и персонифицированные божества. Собственно римские сюжеты 

Возникновение мифологических представлений относится к ранней ступени развития человеческого общества. Зависимость человека этого времени от непонятных природных и общественных сил, его бессилие перед ними находили выражение в мифологических представлениях о природе и способах воздействия на нее. Мифы есть у отсталых народов: рассказы о происхождении предметов, явлений природы, обычаев, наличие которых играет роль в общественной жизни. Предметом мифа являются небесные светила - солнце, луна, созвездия; миф повествует об их приходе на небо, как создавалась форма, направление движения. Роль в рассказах играют животные и мотивы превращения. Мифотворчество не является игрой фантазии; это - ступень в процессе освоения мира, через которую прошли народы. Предпосылка мифообразования – приписывание человеческих свойств предметам окружающей среды. 

Мифология является почвой, на которой вырастают науки и искусства. С успехами познавательной деятельности миф теряет "священное" значение. Мифология становится достоянием искусства, входит в фонд языковых метафор (геркулесовы столбы, яблоко раздора, муки Тантала). 

Античная мифология является отражением человеческой жизни, потребностей и стремлений. Мифология – перенос общинно-родовых отношений на природу и весь мир. Периоды мифологии: древнейшая, дофессалийская (доолимпийская) основа античной мифологии, порожденная периодом матриархата (окружающее человек мыслит движымым непонятными силами, земля - основа мифологии, хтонизм), олимпийская основа связанна с централизацией мифологии вокруг горы Олимп и переходом к героизму (ранняя классика и поздний героизм), наивная и нетронутая мифология гибнет (поздняя классика и декаданс). 

Римский фольклор и мифология. Эллинистический период достиг пика, начинает развиваться литература на латинском языке. Заимствованы многие черты и открытия греческой культуры. Жизнь римской общины отлична от греческой. Греки составляли плотную этническую группу эллинов, римляне были окружены другими племенами – постоянная борьба за выживание. 

Римляне не создали разветвленной мифологии – примитивные мифы. Верили в добрые и злые силы – номина. Религия превращается в техническое подспорье к жизни общества. Жизнь общины и семьи довлеет над религией. Предпочтение государственного перед религией. 

Когда римляне начали завоевание Греции, начали приспосабливать религиозную систему под греческую. Были боги, которые не имели аналогов у римлян. Были собственно римские боги – Янус, бог начала и конца. Отсюда – январь. Особое место занимал Марс (Арес) – более почетен, чем в Греции. Бог Квирин – покровитель римской общины и собраний. Собственные мифы. Римский миф разветвленный – давал возможности соединить греческую и римскую религии, обосновать превосходство. Повествует о Ромуле и Реме - должны были погибнуть, но их пожалели, положили в корзину. Пустили по реке. Волчица выкормила их молоком, затем их подобрал пастух. Они вырастают, начинают создание римского государства. 

Герои греческой мифологии жили в отдаленные мифические времена. Римляне обожествляли своих предков. Добрые и злые силы присутствовали постоянно. Божки – лары и манны – помогали в обыденной жизни. Героями становились предки, жившие за поколение. Религия древних римлян теряет космогонический, мистический ореол. 

Трагедию не заимствовали, а историю, лирику, комедии взяли. В Риме все жанры появились одновременно. Положительное: жанры дополняли друг друга. Римляне могли отбросить то, что мешало им (хор с культом Диониса). Сатирические жанры начинают развиваться одними из первых. Рано начинает развиваться проза, появляется раньше в разных вариантах. 

В Риме появляются эпистолярные жанры. Личность более осознавала себя – развиваются мемуары, чего не было у греков. Записки Юлия Цезаря. 

Главный прием римской литературы – прием контаминации, соединение в одном произведении сюжетов и образов из разных произведений. Римляне не стеснялись использовать другие произведения, указывали, что заимствовали.
ВОПРОС №26
Жанровые особенности литературной биографии Плутарха
Одно из первых мест среди деятелей позднегреческой литературы принадлежит Плутарху (46-120г), уроженцу города Херонеи в Беотии. Получил образование в Афинах, увлекался философией, естественными науками, риторикой, вопросами морали и воспитания. Принимал участие в общественной жизни родины, пользовался авторитетом у римлян, получил право римского гражданства. Плутарх был плодовитым писателем, дошло 150 произведений на различные темы. Значительную группу составляют "Моралии" ("Воспитание детей", "О душевном спокойствии", "Как юноше следует читать стихи", "О музыке", "О суеверии", "Сравнение Аристофана и Менандра").

Славу Плутарху принесли "Сравнительные жизнеописания", написанные в старости. Сохранились 23 пары биографий греческих и римских деятелей, сопоставленных по общности характеров или судьбы, независимо от хронологии и исторических фактов (Тесей - Ромул, Александр - Юлий Цезарь). Исторические факты интересуют Плутарха как фон для проявления характера выдающегося деятеля прошлого. Он понимает личность статически, как постоянный характер. Цель труда в том, чтобы помочь читателям разобраться в их характерах и суметь обнаружить, подражая добродетельным героям, избегая следовать за порочными. Жизнь великого человека состоит из трагических и комических моментов, поэтому она драматична, и роль играют случай и судьба. Плутарх понимает биографию как раскрытие средств и способов, при помощи которых обнаруживается характер личности. Для характеристики Александра Македонского оказывается важной беседа с философом Диогеном, которому полководец заявил, что хотел бы стать Диогеном, если бы не был Александром.

Плутарх обратился к жанру биографии, следуя за эллинистическо-римской традицией, которая проявляла интерес к личности полководцев, императоров, прославленных высокими подвигами и злодеяниями. Плутарх написал 50 жизнеописаний, 46 из которых парные биографии греков и римлян, заключающиеся в сравнительной характеристике героев. Для Плутарха в равной мере велики деятели и Греции и Рима, разграничивает задачи историка и биографа. Плутарху важно понять человека в быту, стремится к реалистичности, о дурном не считает нужным рассказывать. Большую роль отводит наукам и воспитанию. Жизнь человека воспринимает как борьбу с судьбой. 

Биографии строятся по схеме: происхождение героя, род, семья, юных годах, воспитании, деятельности и смерти. Рисуется жизнь человека в морально-психологическом аспекте с выделением сторон важных для авторского замысла. Иногда биография замыкается заключением с обращением к другу, а иногда обрывается. Некоторые биографии насыщены анекдотами и афоризмами. Плутарх стремится выделить яркие черты в характере человека и народа. Плутарх — мастер психологических деталей, символичных. Ценит внутреннюю красоту человека, несчастного и утерявшего внешнюю прелесть. Плутарх острый наблюдатель, умеет набросать трагическое полотно. Не забывает уведомить читателя, что трагические события подготовлены богами. Трагизм человеческой жизни рисуется как результат превратностей судьбы. Понимает жизнь как театральное представление, где разыгрываются драмы и комедии. Это немыслимо без чувства греческого и римского патриотизма. Стиль отличается благородной сдержанностью. 
Римские трагедии Шекспира написаны на основе биографий Плутарха ("Юлий Цезарь", "Антоний и Клеопатра"). После падения Константинополя Плутарх стал известен в Европе и до 18в благодаря своим "ученым" сочинениям считался воспитателем европейцев. Деятели французской революции превозносили Плутарха как биографа и рассматривали героев (братьев Гракхов, Катона) как воплощение гражданских доблестей. Так же относились к Плутарху декабристы. Для Белинского Плутарх - "великий жизнеописатель", "простодушный возвышенный грек". Плутарх был и остается замечательным художником слова, "Жизнеописания" до сих пор интересны для широкого круга читателей, главным образом для молодежи.

ВОПРОС №25
Сюжет и жанровые особенности романа Лонга «Дафнис и Хлоя» 
Написан во 2-3в. Близок по стилю к Феокриту. Основные герои—пастух и пастушка. Оба не знают своих родителей, трудятся на лоне природы. В романе говорится о борьбе с несправедливыми городскими юношами, о ревности и счастливой любви. Герои обрисованы сентиментально, они наивны, симпатичны трудолюбием, искренностью и любовью к природе. Они как настоящие рабы боятся гнева хозяина и ждут, даст ли тот согласие на свадьбу. Найдя своих богатых и знатных родителей, они не остались в городе, жили в деревне.
Происхождение и характеристика.
• Рубеж 2-1в до н.э. история возникновения жанра сложна и противоречива: помесь эпоса и эллинистической историографии + влияние востока 

• первые герои романа - мифологические персонажи 

• основные персонажи романа связаны большой любовью, что её сила преодолевает все. По сюжету любовные романы однотипны, имеют сюжетную схему. Это любовь с первого взгляда – свадьба - вынуждены расстаться - преодолевают все препятствия - до конца дней вместе.
• приключения стандартизованы: буря, кораблекрушение, плен. 

• неизменная составная часть романа - эпизоды «мнимой смерти». 

• персонажи изображаются со стороны частной жизни и личных переживаний. Если героями избираются исторические (мнимо-исторические) деятели, публичная сторона деятельности имеет второстепенное значение. 

• романисты: Антоний Диоген, Ксенофонт Эфесский (Эфесская повесть об Анфии и Габрокоме), Ахилл Татий (Левкиппа и Клитофонт), Гелиодор («Эфиопка»).
Видное место в поздне-античной повествовательной литературе занимает также тематика частной жизни и интимных чувств, бытовых и семейных отношений, любви и дружбы. Интерес к этим темам, развившийся в эллинистический период, сохраняется и в римское время. Создается новая форма, которая развивается в двух направлениях, характерных для античной литературы. Это - патетическая повесть об идеальных фигурах, носителях возвышенных и благородных чувств или сатирическое повествование, имеющее выраженный низменной-бытовой уклон. 

Античность не оставила специального наименования для жанра. Пользуясь позднейшей терминологией, принято называть романом (жанр развернутого повествования с любовным или бытовым содержанием). Фабула романа соткана из приключений (герои ищут друг друга). 

«Дафнис и Хлоя» Лонга — одно из самых законченных художественных произведений позднегреческой литературы. Оно стоит среди софистических любовных романов, автор перенес место действия в буколическую обстановку. Оторванная от жизни любовь греческих романистов получает у Лонга оправдание в условной атмосфере буколики, где пастушеские божества приходят в трудные моменты на помощь героям. Дафнис и Хлоя — подростки, почти дети; полюбив друг друга, должны пройти незнакомую науку любви, и последовательные этапы процесса от первого пробуждения неясных весенних томлений, составляют содержание романа, вместо привычных злоключений странствия. 

Похищение, плен, кораблекрушение, эти обязательные приключения сохранены у Лонга, поданы как мимолетные опасности, возникающие благодаря вторжению в пастушескую сферу чуждых ей горожан. 

ВОПРОС №24

Древнегреческий роман. Источники и особенности жанра. Структура и тематика романа
Древнегреческий роман - жанр древнегреческой литературы, в рамках которого условно объединяют разные произведения времен античных авторов. В Греции, начиная со 2в. н.э, процветал жанр романтической прозы. Рассказывалось о влюбленных, которые после долгих превратностей судьбы обретали счастье в супружестве. К этому жанру относится роман Пстрония Арбитра (придворный Нерона) «Сатирикон» (60г н.э), повествующий о нравах римского общества. Историю литературы невероятно представить без романа «Метаморфозы» («Золотой осел») Апулея (2в н.э), повествующего о злоключениях Луция, обращенного в осла, спасенного богиней Исидой.
Происхождение и характеристика.

• Рубеж 2-1в до н.э. история возникновения жанра сложна и противоречива: помесь эпоса и эллинистической историографии + влияние востока 

• первые герои романа - мифологические персонажи 

• основные персонажи романа связаны большой любовью, что её сила преодолевает все. По сюжету любовные романы однотипны, имеют сюжетную схему. Это любовь с первого взгляда – свадьба - вынуждены расстаться - преодолевают все препятствия - до конца дней вместе.

• приключения стандартизованы: буря, кораблекрушение, плен. 

• неизменная составная часть романа - эпизоды «мнимой смерти». 

• персонажи изображаются со стороны частной жизни и личных переживаний. Если героями избираются исторические (мнимо-исторические) деятели, публичная сторона деятельности имеет второстепенное значение. 

• романисты: Антоний Диоген, Ксенофонт Эфесский (Эфесская повесть об Анфии и Габрокоме), Ахилл Татий (Левкиппа и Клитофонт), Гелиодор («Эфиопка»).

Видное место в поздне-античной повествовательной литературе занимает также тематика частной жизни и интимных чувств, бытовых и семейных отношений, любви и дружбы. Интерес к этим темам, развившийся в эллинистический период, сохраняется и в римское время. Создается новая форма, которая развивается в двух направлениях, характерных для античной литературы. Это - патетическая повесть об идеальных фигурах, носителях возвышенных и благородных чувств или сатирическое повествование, имеющее выраженный низменной-бытовой уклон. 

Античность не оставила специального наименования для жанра. Пользуясь позднейшей терминологией, принято называть романом (жанр развернутого повествования с любовным или бытовым содержанием). Фабула романа соткана из приключений (герои ищут друг друга).  

Эпос – хранилище мудрости, воспитательная функция, хранилище сведений по истории, выполнял научные функции (знания из разных областей). Это называется эпический синкретизм. 

Образы приподняты над обычными людьми, они почти памятники. Все они возвышеннее, красивее, умнее обычных людей. Это и есть эпическая монументальность. 

Три закона Эпического стиля: 

1) Закон ретардации – нарочитая остановка действия. Ретардация помогает расширить рамки изображения. Ретардация – отступление, вставная поэма. Повествует о бывшем или излагает взгляды греков (описание щита Ахилла).
2) Закон двойной мотивации событий. 

3) Закон хронологической несовместимости одновременных событий во времени. Два события, которые должны происходить одновременно, излагаются как происходящие одно за другим. Закончив одно событие, рассказчик не возвращается назад, а переходит ко второму событию будто должно произойти позже (Приам и Елена разговаривают).
Сочетание вымысла с деталями реалистической действительности. Грань между реальностью и фантастикой стирается: описание пещеры циклопа. Всё реалистично, потом появляется страшное чудовище. Создается иллюзия объективности. 

 «Эпос» - «слово, рассказ». Он появляется как форма бытового рассказа о важном для истории племени или рода событии. Предмет изображения – история народа на базе мифологического восприятия. Герои эпосов олицетворяют собой целые народы (Ахилл, Одиссей). 

Вопрос №23

Античная басня: происхождение, характеристика. Басни Эзопа и Федра. 

До 6в литературное творчество греков облекалось в стихотворную форму. Прозаические записи имели характер документов несложного содержания. Первыми прозаическим произведением можно считать законы, установленные в 7-6в. Существовало фольклорное искусство прозаического склада, не получало письменного закрепления. Прозаическая литература греков с зарождения имела идейное содержание, отличное от содержания поэзии, которое могло возникнуть на определенной ступени соц развития. 

Проза обязана возникновением росту критической научной мысли, разрушавшей мифологическую систему. Проза зародилась в Ионии с наукой и философией. Первая прозаическая книга на греческом языке принадлежала Ферекиду из Сироса "Учения о богах". Философ - Фалес не оставил письменных произведений, но ученик Анаксимандр изложил философскую теорию в прозе. Другая отрасль ионийской прозы - историография, развивалась в двух направлениях. С одной стороны - местные хроники, предания об основании ионийских городов, родословные, с другой - произведения полугеографического характера, содержащие описания чужих земель, рассказы о быте населяющих народов. 

Появляется новый тип фольклорного рассказа, в котором героями становятся, взамен древних мифологических фигур, исторические лица или бытовые персонажи. В будущем новелла. 

Самым ярким героем низового фольклора 6в является Эзоп, фригийский раб, безобразный горбун, составитель басен. Существовал Эзоп исторически неизвестно, рассказы о нем имеют новеллистический характер и принадлежат народному творчеству. Фигура шута - урода, послужившая в "Илиаде" для карикатурного изображения демагога Ферсита, получает новое, положительное осмысление. Народная мудрость воплощена в лице раба, противопоставленного кичащимся познаниями верхам. В рассказах, героем которых был Эзоп, оказывался умнее и находчивее господина, мудрее мудрецов. Из рассказов было составлено "жизнеописание" Эзопа, дошедшее в нескольких редакциях, относящихся к эллинистическому и византийскому периоду. 
С именем Эзопа связана басня. Стихотворные басни известны со времен Архилоха, прозаические - Эзоп. По тематике античные басни относятся к области рассказов о животных, вошли в европейскую басенную литературу (Волк и ягненок, Ворона и лисица). Повествовательную прозу, историческую, греки именовали термином логос (речь), а греческие историки именовались логографами.
Федр - раб, вольноотпущенник императора Августа. С 20х г 1в выпускает 5 сборников "Эзоповых басен". Федр включает в свои басни "басни" и рассказы анекдотического характера. Греческие басни фигурировали под именем "Эзопа", который был героем анекдотов; Федр облекает материал в латинские стихи. Ограничиваясь заимствованными сюжетами, впоследствии пробует перейти к оригинальному творчеству. Заглавие служит жанровой характеристикой. Стихотворная форма басен Федра - ямбический размер, привычный для посетителя классического театра. 

Басня создана рабами, которые не осмеливались выражать чувства и нашли иносказательную форму шутливой выдумки. Элемент социальной сатиры заметен в первых двух сборниках, в которых преобладает традиционный тип басни о животных. Направленность басни против сильных. Первая книга открывается Волком и ягненком. Сила и богатство приводят к опасностям, чем бедность (два мула и грабители). В улучшение положения Федр не верит (Осел - старому пастуху). Политическое истолкование получает басня о Лягушках, просящих царя. После выхода первых двух сборников автор пострадал за смелость: стал жертвой гонения со стороны Сеяна. В следующих книгах ищет покровительства влиятельных вольноотпущенников. Сатира становится невинной. Появляются басни отвлеченного типа, анекдоты исторические и из современной жизни, бытовые сюжеты. 

Федр ставит себе в заслугу краткость. Повествование не задерживается на деталях и сопровождается пояснениями морально - психологического характера. Басни Федра были использованы французским баснописцем Лафонтеном. Со стороны сюжета восходят к Федру басни как Волк и ягненок, Ворона и лисица, Волк и журавль, получивших в русской литературе классическое стихотворное выражение у Крылова. 

ВОПРОС №22
Особенности эллинистической поэзии. Поэзия «малых форм». Творчество Каллимаха, Феокрита.
Поэтическая жизнь эллинистического мира в 3в до н. э сосредоточивается в Александрии, где оформляются два основных течения эллинистической литературы, отразившие настроения своего времени и идеологию раннего эллинизма. Течение, называемое "официальным", было направлено на укрепление и обоснование нового режима. Представители стремились воскресить прежние литературные жанры и тяготели к большим литературным формам. Другое течение ставило целью прославление маленького человека, занятого личной жизнью с маленькими горестями и радостями.

Александрийская – условное название, литературных центров было много, Александрия – самый крепкий и знаменитый. В основном - поэзия культурной верхушки греческого общества. Расцвет александрийской поэзии относится к 3в до н.э – поэзия культурной верхушки гр. общества. У александрийцев находим и варианты, когда персонажи выбираются из низших слоев или переносятся в область мифа. Новая школа много сделала для создания трогательных образов маленьких людей; поэт рисует их сочувственно, не без сознания собственного превосходства. Присоединяется элемент "учености": вычурность языка, цитаты, полуцитаты из старинных писателей. Составляются дидактические поэмы естественнонаучного характера. Произведения александрийцев относятся к области словесного искусства. Их гимны непригодны для празднеств, мимические сценки неудобны для разыгрывания. Наибольших результатов новое направление достигло в области малых форм.
Создателем идиллии был поэт Феокрит, родился в 300г. Из его творчества сохранилось 30 стихотворений и 26 эпиграмм. Феокрит считается основоположником жанра идиллии. Термин идиллия – (картинка, песенка) стихотворения небольшого размера, не укладывавшиеся ни в один из привычных жанров. Идиллии из соборника Феокрита разнообразны по жанру. Буколические — пастушеские стихотворения. Мимы — небольшие драматические сценки. Буколический мим — соединение двух предыдущих жанров (любовная перебранка пастуха и пастушки с дальнейшим согласием). Эпиллии — фигуры в гомеровском стиле, небольшие поэмки с мифологическим сюжетом. Соединение лирики и мифа (Эрот, ужаленный пчелой). Хвалебные песни — Гиерону, Птоломею. Послания — обращения к труженице. 

Буколический жанр имел опору в греческом фольклоре. Античные источники сообщают о песнях пастухов, играющих на свирели, обрядовых состязаниях во время очищения стад и загонов, празднествах владычицы зверей Артемиды. Состязание в пастушеских песнях (буколиазм) имеет типовую структуру, которая напоминает сцены состязания в древнеаттической комедии. Два пастуха встречаются и заводят перебранку, которая кончается вызовом на состязание в пении; выбирают судью, тот определяет порядок состязания и произносит приговор. Состязание в том, что соперники последовательно исполняют по большой связной песне или перебрасываются короткими песенками, которые близки по теме и тожественны по величине.

Феокрит против городской цивилизации. Приобщает к естественному. Идиллии – сценки с волопасами, которые состязаются в песнях, чаще любовных. Феокрит относится к ним с иронией, ведет игру с читателем. В идиллиях все натурально: навоз, пот – ирония, песни о любви. С сентиментальным стилем перемежается иронический стиль, порой пародийный, зарисовки бытовых черт и суеверий. 

«Тирсис»: пастух Тирсис рассказывает козопасу, что хорошо поет. Козопас говорит, что у него есть красивый кубок и просит спеть. За песню отдает кубок. 

Появляется умилительный пейзаж. В буколиках Феокрита не идет дождь или снег, нет бурь. Эти картинки выглядят как мечта, утешительное зрелище далекой спокойной жизни. Жанр, созданный Феокритом, оказался живучим: в Риме следовал Вергилий, позднее принципы переняло искусство Западной Европы. У Феокрита всегда чудная погода. Томления одинокой любви.

Другую группу стихотворений составляют городские сценки с лицами, далеких от высшего круга. 

«Женщины на празднике Идониса»: две провинциальные (из Сицилии) женщины пришли на праздник, толпы зевак, солдаты, конница. Одна – сварливая, другая – хитрая. Пробиваются к дворцу, там выступает певица. Они в восторге. После гимна царю Птолемею бытовая концовка: одна из приятельниц вспоминает, что ее ворчливый муж еще не завтракал и пора возвращаться домой. 

Личность поэта вводится в повествование — один из моментов, которые, с т.з античного литературного сознания, отличают повествовательную элегию от безличного эпического рассказа.
Центральная фигура александрийской поэзии - Каллимах из Кирены. Каллимах дает формулировку программы, которая сводится к трем принципам: малая форма, борьба с банальностью, отделка деталей. Возражает против попыток обновления большого эпоса, чувствует себя ближе к дидактическому стилю Гесиода. Каллимах - разносторонний поэт. Блещет искусством изысканной эпиграммы; поэтическая слава была основана на ученых стихотворениях. Каллимах писал эпиллии – маленькие эпические произведения, отличительной чертой которых была краткость, четкость сюжета и отделка формы. Обязательное в эпосе описание героических подвигов стало в эпиллии фоном для изображения простых людей в бытовой обстановке. Сюжет эпиллия "Гекала" Каллимах взял из аттических сказаний о подвигах мифического царя Тесея. Юный Тесей отправляется на борьбу с чудовищным быком Минотавром. Застигнутый непогодой, находит приют в хижине Гекалы. Старушка делится с ним ужином, рассказывает историю жизни, и уложив гостя на ложе, бодрствует всю ночь. Утром Тесей уходит. Победив чудовище, возвращается, чтобы поблагодарить Гекалу, но находит мертвой. В ее честь Тесей учреждает праздник и дает имя селению, в котором она жила. Этот эпиллий - легенда, объяснявшая происхождение названия села в Аттике и праздник Зевса Гекалийского. Каллимах составил сборник преданий, в котором значительную роль играли легенды с любовным содержанием. Этот этиологический сборник имел заглавие "Причины".  "Причины" – сборник повествовательных элегий в 4х книгах, содержащий сказания о возникновении празднеств, обрядов, наименований, основании городов и святилищ. 

Мифологическим темам посвящены гимны (в гекзаметрах). Религиозного значения мифы для него не имеют – предмет ученого собирательства, остроумной игры, может стать материалом иронического интимно-бытового изображения. В гимне "К Артемиде" маленькая Артемида, сидя на коленях у Зевса, просит подарков, богини пугают капризничающих детей киклопами, роль которых исполняет Гермес. Гимны Каллимаха - литературные произведения, подражающие старинному жанру. В трактовку мифов включает бытовые моменты, придающие иронический характер. Отличительные черты - мифологическая ученость, усложненность образа, скрытые цитаты из древних авторов, использование образов и выражений гомеровской поэзии, выразительная роль детали. Эпиграммы отличаются изяществом отделки, краткостью и меткостью выражения мысли, их можно считать первыми образцами жанра. Поэзия Каллимаха оказала огромное влияние на последующую литературу, Рима - поэзию неотериков (Катулл) и эпохи Августа (Гораций).
Вопрос №3

Доолимпийский период греческой мифологии. Хтонические и аграрные мифы. Стадиальность в развитии мифологических образов.
Процесс жизни воспринимается первобытным сознанием в беспорядочном виде. Окружающее одушевляется. Земля представляется живой, все производящей и питающей, небо рождает из себя. Женщина - глава рода, мать, кормилица в период матриархата, и земля - источник мира, богов, демонов, людей. Древнейшая мифология - хтоническая. 

Этапы:

1.Ранний - собирательно-охотничье хозяйство - сознание ограничено чувственным восприятием, видимыми и осязаемыми вещами и явлениями, которые одушевляются, на  них переносятся социальные функции общинно-родового строя. С одной стороны, материальная, с другой - одушевленная первобытными сознанием, есть фетиш, а мифология - фетишизм. Древний человек понимал фетиш как средоточие магической, демонической, живой силы. Зевс, Гера, Аполлон, Афина, Афродита, Геракл, их почитали в виде камней и кусков дерева. Пример архаического фетиша - дельфийский омфал (пуп земли). Извергнутый Кроном камень, был помещен в Дельфах как центр земли и стал почитаться как святыня, его облачали в одежды и умащали благовониями. Виноградная лоза и плющ вошли в мифологию Диониса. Кипарис с культом Аполлона, Геракла, тополь - символ мрака, горя и слез, лавровое дерево - символ света, исцеления - культ Аполлона, дуб - с Зевсом. 

Змей - хтоническое животное. Появление в поздних мифах героев, убивающих драконов - свидетельство борьбы новой культуры с хтонизмом. Роль в культе и мифе играла собака, представление чел душ в виде хтонических собак. Волк имел отношение к Аполлону; Зевс почитался в образе волка. Популярностью пользовалась мифология быка и коровы. В виде коня представлялся Посейдон.
Человек мыслился фетишистски; духовная жизнь отождествлялась с его функциями или с организмом. Голова растерзанного вакханками Орфея плывет к Лесбосу, пророчествует и творит чудеса. Глаза Афины поражают магнетическим выражением. Глаза Медузы превращают в камень, на что устремляет взор. Из зубов дракона появляются спарты - родоначальники фиванских царей. 

По мере развития хозяйства чел интересуется вопросами производства вещей, составом, смыслом. Чел научился отделять идею вещи от вещи, вещами являлись фетиши - отделять идею фетиша от самого фетиша - отделять магическую силу демона вещи от вещи - так совершился переход к анимизму. 
2.Анимизм (душа). Представление: демон вещи неотделим от вещи, с ее уничтожением он прекращает существование. Росло представление о самостоятельности демонов, которые отличаются от вещей и способны отделяться от них и сохраняться после уничтожения вещей. 
Анимизм связан с представлением о демонизме как о силе, злой или благодетельной, определяющей судьбу человека.  Демон  производит катастрофу и исчезает - преанимизм. С преанимизма начинается общее анимистическое мировоззрение. Когда демон получает индивидуализацию, происходит переход к анимизму. 
Боги и демоны мыслятся как существа материальные, чувственные, обладают телом - возникает из разных материй. Боги состояли из эфира. Демоны представляются в беспорядочном и дисгармоничном виде (по 100 рук и 50 голов). Эринии - седые окровавленные старухи с собачьими головами и со змеями в волосах, блюдут уставы земли и преследуют преступников против земли и материнского родства. От Ехидны и Тифона рождаются собака Орф, Цербер, лернейская гидра, Химера с тремя головами: львицы, козы и змеи с пламенем изо рта, Сфинкс; а от Ехидны и Орфа - немейский лев. Миксантропические демоны - сирены (полуптицы-полуженщины), кентавры (полуони-полулюди). Стихийно-чудовищная мифология эпохи матриархата (Медуза, Сфинкс, Ехидна, Химера - чудовища жен пола) получает завершение в образе богини-матери. 
В анимизме трансформация демона, бога приводит к антропоморфическому – очеловеченному, но содержал черты чисто фетишистского развития (совиные глаза Афины, змея - постоянный атрибут, глаза коровы у Геры). К героизированным формам матриархальной мифологии относятся амазонки. 

Хтонические мифы. В эволюции классической мифологии выделяют: хтоническая (земля), период выделения чел из природ; связанная с аграрными культами плодородия.
Оформляется в эпоху матриархата. Центральной мифологемой хтонической мифологии выступает Великая Мать в этновариантах (Астарта, Рея-Кибела), природные силы – неантропоморфные мифологемы (змеи, чудовища). Мифологема Матери расслаивается на набор женских богинь: Афина, Афродита, Артемида. Космогенез интерпретировался как рождение Космоса (миф о сакральном браке).
Аграрные мифы связаны с циклом календарных обрядов с аграрной магией, ориентированной на смену  времен года, возрождение  растительной весной, на обеспечение урожая. Об уходящем  и возвращающемся или умирающем и воскресающем герое. В результате конфликта  с хтоническим демоном, богиней-матерью или божественной сестрой-женой герой исчезает, погибает или терпит урон, затем его мать (сестра, жена, сын) находит, воскрешает, и тот убивает демонического противника. Структура календарных мифов имеет общее с ритуалами инициации, интронизации царя-жреца. Оказали влияние  на героические мифы и эпические предания, на мифы эсхатологические.

ВОПРОС №4
Олимпийский период в развитии мифологии. Мифология героизма. Пантеон богов. Атрибутика, сюжеты, семантика
Ранняя классика. В мифологии периода, связанного с переходом к патриархату, появляются герои, которые расправляются с чудовищами, пугавшими воображение человека, задавленного всемогущей природой. Аполлон убивает пифийского дракона и основывает на этом месте святилище, убивает чудовищных великанов - сыновей Посейдона. Персей убивает Медузу. Совершает 12 подвигов Геракл. 

Вместо мелких богов и демонов появляется верховный бог Зевс, которому подчиняются все остальные боги и демоны. Патриархальная община водворяется на Олимпе. Появляются боги нового типа. Женские божества из образа богини-матери получили новые функции в эпоху героизма. Гера стала покровительницей браков и моногамной семьи, Деметра - культурного земледелия, Афина - честной, открытой и организованной войны (противоположность аморальному Аресу), Афродита - богиней любви и красоты (вместо всепорождающей и всеуничтожающей богини), Гестия - богиней домашнего очага. Артемида сохранила охотничьи функции, приобрела красивый вид и превратилась в образец сердечного отношения к людям. 

Ремесло обрело покровителя - Гефеста. В 20 гомеровском гимне ему приписывается покровительство всей цивилизации. Богами патриархального уклада жизни стали Афина и Аполлон, которые славятся мудростью и красотой. Гермес превратился в покровителя чел предприятия (скотоводство, искусство, торговля), сопровождает души в загробный мир. 

Боги, герои, вся жизнь получила в мифах новое оформление. Преображается природа, которая раньше была наполнена непонятными для чел силами. Власть чел над природой возросла, умел ориентироваться в ней, находить красоту, использовать для надобностей. 

Раньше нимфы озер, морей, гор, лесов - воплощения дикости и хаоса, теперь природа предстает умиротворенной и поэтизированной. Власть над морской стихией принадлежит Посейдону и мирному богу морей Нерею. Нимфы становятся предметом поэтического любования. Мойры - страшные богини судьбы, управлявшие мирозданием, трактуются как дочери Зевса и ведут блаженную жизнь на Олимпе. 
Чел труд получил отражение в мифологии: по повелению богини земледелия Деметры Триптолем разъезжает по земле и учит законам земледелия. Звери приручаются человеком (миф о Геракле, усмирившем коней Диомеда). Гермес и Пан следят за стадами и не дают в обиду. 

Поздний героизм: герои смелеют, свободное обращение с богами растет, осмеливаются вступать в состязание с богами. Характерны мифы о родовом проклятии, которое приводит к гибели поколений. В эллинистическо-римский период античной литературы выработался жанр превращений (метаморфоз - Нарцисс, иссохший от любви к своему изображению в воде, превращается в цветок). 

МИФОЛОГИЯ ГЕРОИЗМА

1. Патриархат.  Женщина перестает быть управителем и организатором. В хозяйстве и общине господство переходит к мужчине, глава рода, племени (герой). Зарождались элементы частной собственности, передача наследства по отцовской линии. Это приводило к зарождению классового рабовладельческого и государственного.

2. Героические мифы: герой расправляется с чудищами, которые рисовались воображению человека, задавленного всемогущей природой. Появляется Зевс, остальные боги и демоны ему подчиняются. Зевс ведет борьбу с чудовищами, побеждает Титанов, Киклопов, Тифона и Гигантов и заточает их под землю или в Тартар. Боги и герои ведут такую же борьбу.

3. Новые боги - олимпийские. Женские божества, на которые распалась богиня-Мать, получили новые функции.

4. Новые закономерности жизни. Светлый бог Зевс вступает в брак с темной богиней Персефоной, ребенок от брака Загрей - звено между светом и тьмой, должен низводить из света в тьму и возводить из тьмы к свету. Его растерзывают Титаны, Зевс поражает их молнией, из их пепла появляются люди, объединяющие в себе титаническое и дионисийское начала. 
5. Зевс и природа. Природа получает умиротворение и поэтизацию. Окружение Зевса на Олимпе: Ника-Победа — крылатая богиня является символом мощи Зевса. Фемида – богиня справедливости, символ благоустроенного царства Зевса. Детьми Зевса и Фемиды являются Оры —танцующие богини времен года и гос распорядка, посылающие атмосферные осадки. Рядом с Зевсом Геба – богиня и символ юности. Мойры трактуются как дочери Зевса, ведут жизнь на Олимпе.

6. Труд и творчество: по повелению Деметры Триптолем разъезжает по земле и учит земледелию. Дикие звери приручаются (Геракл и кони Диомеда). Появляются мифические созидатели (Дедал), поражают мир открытиями и изобретениями, худож и техническим творчеством. Дедал построил на Крите спасшему его царю Кокалу лабиринт, здания, площадку танцев Ариадны.

7. Стремление выйти за пределы общины: чел, бежавший от всемогущих сил природы, мог с ними помериться. Греков стали манить бесконечные дали со сказочными богатствами. 
8. Новые родовые отношения: в трилогии «Данаиды» изображалось, как пятьдесят сыновей Египта намеревались вступить в брак с двоюродными сестрами, дочерями Даная (борьба моногамного брака с групповым, возвышает мужчину и подрывает основы матриархата).

9. Соц-политические перевороты: традиция с Тезеем - другом Геракла и предшественником Троянской войны – связывала соц устройство Аттики, приписывала сословное деления граждан вместо родового.

Пантеон греческих богов (12 олимпийских богов). 12 – священное число (умножая 3 на 4, 3: небо, земля и подземный мир, 4 – стороны света). Состав пантеона был не устойчив (Зевс, Гера, Афина, Аполлон, Артемида, Афродита, Деметра, Гестия, Арес, Гермес, Гефест, Дионис). 

Зевс – могущественный из олимпийцев, повелитель всех богов. Сын Кроноса и Реи, принадлежит 3ему поколению богов, свергших 2ое поколение – титанов. Отец Зевса, боясь быть низложенным своими детьми, проглатывал каждого ребенка Реи. Она обманула мужа, дав проглотить вместо Зевса камень, младенец был отправлен на Крит. Символы почитания Зевса: двойной топор, магическое орудие, убивающее и дающее жизнь, разрушительная и созидательная сила.  Главным местоприбыванием был лабиринт. Минотавр – обитатель лабиринта – одна из ипостасий.  Зевс вывел братьев и сестер из Кроноса, напоивши зельем по совету Метиды, получил громы и молнии. 3 брата (Зевс, Аид, Посейдон) разделили власть. Утверждение Зевса происходит с трудом. Против восстает Гея и насылает свое порождение  - Тифона и гигантов, Зевс побеждает. Зевс – отец богов  и людей, власть над семьей не тверда. Он проглатывает Метиду, чтобы предотвратить рождение сына. Фемида говорит, что родится сын от Фетиды. Отказывается от брака, выдал ее за Пелея. Способствует возникновению Троянской войны. 2ая супруга Зевса – Фемида – богиня справедливости. 3я – Гера. Зевс уничтожал чел род, пытаясь создать совершенного чел. Атрибуты: эгида, скипетр, молот. 

 Гера сестра и законная супруга Зевса, царица богов и Олимпа. Была проглочена кроносом, благодаря хитрости Метиды и Зевса, изрыгнута. Перед титаномахией мать спрятала Геру у родителей, Океана и Тефиды, на краю света. До брака с Зевсом у Геры  была с ним тайная связь.  Супружество Геры определило ее верховную власть над другими богинями. Ненависть к Гераклу. Стала причиной гибели Семелы, родившей Диониса. Насылает безумие на дочерей царя Прета. Рождает без супруга Гефеста. Ее матриархальная самостоятельность заканчивается неудачей, т.к. Гефест страшен и уродлив. В гневе Гера сбрасывает его с Олимпа - хромота Гефеста, вражда к Гере, приковал её к трону. Связь Геры с хтоническими силами сказалась, что она от прикосновения к земле породила чудовище Тифона. Функции Геры - помощь женщинам во время родов. Она – мать богини родов Илифии. Сын Геры – Арес. Деревянный фетиш Геры на острове  Самос. Покровительница героев и городов. Помогает аргонавтам (Ясону); в Троянской войне защитница ахейцев. 
Аполлон - сын Зевса и Латоны (Лето), бог света, стреловержец, покровитель предсказаний, искусств, музыки и поэзии, предводитель муз. Аполлону посвящались лавр и пальма; священные животные - волк, дельфин, ястреб, мышь, ящерица; атрибуты - лира, лук или кифара, эгида. Родился на плавучем острове Астерия, принявшем возлюбленную Зевса Лето, которой Гера запретила вступать на твердую землю. После рождения близнецов Аполлона и Артемиды, остров называется Делосом. Участвовал в битвах олимпийцев с гигантами и титанами. Стрелы Аполлона и Артемиды приносят внезапную смерть старикам. В Троянской войне помогает троянцам. Боролся с Гераклом, пытавшемся овладеть дельфийским треножником. Отождествлялся с солнцем, наделил пророческим даром Кассандру. Основатель и строитель городов, родоначальник и покровитель племен.
Артемида – дочь Зевса и Латоны, сестра-близнец Аполлона, девственная богиня-охотница, покровительница животных, богиня плодородия, помощница при родах (богиня Луны). Символы: лань и медведица. Потребовала в жертву дочь Агамемнона за то, что он убил лань. Наслала безветрие и ахейские корабли не могли выйти в море, с Аполлоном воюет на стороне троянцев. 

Афина - первая дочь Зевса и Метиды, богиня-воительница, защитница городов, покровительница наук, земледелия, ремесел. Появилась из головы Зевса. Силой и мудростью равна Зевсу. В Аттике Афина - главное божество страны. Победила Посейдона в споре за Афины, даровав афинянам священное дерево - маслину. Главный храм богини в Афинах - Парфенон. Атрибуты – сова и змея, эгида. В поэмах Гомера важные события не обходятся без вмешательства Афины, она главная защитница греков-ахейцев. Прикосновения достаточно, чтобы сделать человека прекрасным (Одиссея возвысила станом, облекла силой),  посвящены земледельческие праздники. 

Гермес - сын Зевса и нимфы гор Майи, дочери Атланта. Покровитель стад, торговли, ловкости, обмана и воровства. Вестник богов, покровитель путников, проводник душ умерших. Атрибуты: бессмертные золотые крылатые сандалии и золотой жезл – усыпляющим и пробуждающим людей. Вхож в миры жизни и смерти, посредник между богами и людьми. Ведет Геру, Афину, Афродиту на суд Париса. Насылает на людей сны. Основателю Фив вручает лиру, с помощью которой строит стены города. Персею вручает меч  для убийства Медузы.

Дионис - сын Зевса и смертной Семелы, бог растительности, виноделия. Празднества в его честь послужили театральным представлениям. Гера вселила в него безумие  - Рея исцелила. Когда разбойники заковали в цепи – оковы сами упали. На острове Наксос встретил Ариадну, покинутую Тесеем, похитил и вступил в брак. Он освобождал людей от мирских забот. 

Гефест - сын Зевса и Геры, бог огня, кузнец, муж Афродиты. Выступает как фетиш пламени или повелитель огня. Рожден Герой в отместку Зевсу. Кует Ахиллу оружие и щит. 

Арес - бог жестокой войны. Атрибуты: копье, горящий факел, собака, коршун. Рождение хтоническое – Гера родила  без участия Зевса от прикосновения к волшебному цветку.
Деметра - дочь Кроноса и Реи, сестра Зевса, мать Персефоны, богиня плодородия и земледелия. Дает плодородие земле. Рисуется скорбящей матерью, утерявшую дочь Персефону, похищенную Аидом.  

Гестия - богиня домашнего очага, старшая дочь Кроноса и Реи. Целомудренная безбрачная прибывает на Олимп, символизирует космос. 

Афродита - богиня плодородия и любви. Родилась из морской пены и крови Урана. Символы - мирт, роза, мак и яблоко. С Афродитой появились Эринии и гиганты. В сопровождении диких зверей. Арес и Афина – незаконный брак - дети Эрот и Антэрот, Деймос, Фобос, гармония. Сын от Гермеса – Гермофродит. Обещает Парису любовь Елены и следит за прочностью союза. Пытается вмешиваться в военные события под Троей. Спасает Париса в поединке с Менелаем. В Одиссее рассказывается любовная история Афродиты и Ареса: и во время свиданий приковал к ложу Гефест и так предстали перед богами. 
Посейдон и Аид не включаются в это число, пребывают в собственных владениях.

Аид - властитель царства мертвых. Царствует с супругой Персефоной (похитил, когда собирала на лугу цветы, Дметра в поисках дочери забыла об обязанностях, и землю охватил голод, Зевс решил, 2/3 года проводить дочь будет с матерью и  1/3 с Аидом). Аид – обладатель волшебного шлема, который делает невидимым. Шлемом пользовались Афина, Персей (добывая голову Горгоны). В поединке Геракл ранит Аида. Исцеляет божественный врачеватель Пеон. Геракл похищает пса Аида – стража. Орфей очаровал пением и игрой на лире Аида и Персифону – согласились вернуть Эвридику.
Посейдон - повелитель морского царства и его обитателей. Посейдон участвует в мятеже против Зевса, спасает от оков Фетида. В союзе с Герой, воспользовавшись сном Зевса, помогает ахейцам, вызывая гнев громовержца. Посейдон идет на помощь ахейцам с мечом, схожей с молнией, предводительствуя их воинством. Наслал на Трою страшное морское чудовище. Идет против решения олимпийцев возвратить домой Одиссея, насылает бурю, разбивая его плот. В споре с Афиной выбивает трезубцем источник жителям Аттики.

Отец Тесея: доказывая божественное происхождение, Тесей бросился в море достать кольцо Миноса. 

Вопрос №7

Илиада. Художественное время. Особенности композиции, системы образов
1. Художественное время. Охватывает события, происходившие на 10м году войны греков (ахейцев) против Трои, когда Ахиллес поспорил из-за добычи с вождём греков — Агамемноном и перестал участвовать в боях. После поражений ахейцев Ахиллес послал на помощь друга Патрокла, который погиб в бою с Гектором, сыном царя Трои—Приама. Ахиллес решил снова принять участие в сражениях. Илиада заканчивается погребением Гектора, убитого Ахиллесом. Илиада не содержит событий от начала войны и не доводит рассказа до взятия Трои. Другие эпизоды троянского цикла воспеты в киклических поэмах в 8в до н. э, дошли в кратком пересказе. 

Архитектурный памятник 1го тысячелетия - храм Артемиды в Спарте 9-8в до н. э. Представление об устройстве дают гомеровские поэмы. Женщины носили длинную верхнюю одежду из одного куска материи - пеплос, края скалывались на плече застёжкой. Мужчины носили безрукавную шерстяную рубаху - хитон. На геометрической керамике знать изображена в разноцветных шерстяных плащах с геометрическими узорами. 
2. Особенности композиции. Древнейшие песни не знали гекзаметра, который связан с эпической поэзией. Размером служил короткий стих, который эллины вывезли из индоевропейской родины. У Гомера смешение эолийских и ионийских формы языка, основу составляет ионийское наречие, пересыпанное эолийскими словами. Илиада носит эолийский страстный характер, сказывающийся в изображении душевных волнений и жестоких битв. Повествование ясно и прозрачно; чередуются пространные описания с изложением главных моментов. Поэт избегает описания предметов, заменяя действием. Особенность композиции Илиады: с одной стороны, действие происходит под стенами Трои, где сражаются ахейские и троянские герои, с другой – на горе Олимп, откуда боги наблюдают за боевыми действиями.

Гомер в качестве завязки поэмы знакомит с 2мя героями – Ахиллесом и Агамемноном. Ссора: Ахиллес испытывает гнев на Агамемнона, что тот поставил под угрозу его честь. Ахейские герои пытаются смягчить Ахиллеса, уговаривают вернуться, но бесполезно. С 11й песни ахейцы терпят поражение. Кульминация: троянцы готовятся поджечь ахейские корабли (13 глава). В 16 главе – Потрокл идет сражаться с троянцами и гибнет, что вызывает гнев Ахиллеса. 19-20 главы – описание приречной битвы. Кульминация: Ахиллес выступает против бога реки Скамандра. На помощь приходит бог огня Гефест, Ахиллес одерживает победу. 22 песнь: поединок Ахиллеса с Гектором, Гектор убит. 24 глава рождает нового Ахиллеса: почувствовал себя гуманистом, не отдает тело Гектора на растерзание зверям и плачет. 

 2 глава – сон Беотия: описание народов, участвующих в Троянской войне. 10 глава – прославление Одиссея, становится хитроумным. Действие поэмы происходит последовательно, изображая один день десятого года войны. Последняя песнь поэмы – примирение Приама и Ахиллеса, захоронение Гектора.
3. Система образов. Поэмы Гомера представляют галерею индивидуально обрисованных типических образов. Центральноя фигура Илиады - Ахилл, сын Пелея и морской богини Фетиды. Ахилл - цельная и благородная натура, олицетворяет военную доблесть, чужд хитрости и двоедушия. Из-за сознания своей силы и величия привык повелевать. Гнев проявляется в бурных формах. Мстя троянцам за Патрокла, становится похож на демона-истребителя. Безумие видно в надругательстве над трупом Гектора, и убийтве на могиле Патрокла 12 троянских пленников. Черты певца-поэта (9гл). Смягчается, видя слезы и мольбу отца, пришедшего за телом сына.

Гектор - вождь троянского войска. В трудные минуты впереди всех и подвергается наибольшей опасности, обладает чувством чести и пользуется общим уважением и любовью. Остается один на поле битвы, когда остальные прячутся в городе. Ярче всего Гектор в сцене свидания с Андромахой (6гл) - муж и отец. 
Носитель житейской мудрости - Одиссей - герой хитроумный и многострадальный. Воин и мудрый советник, готовый на обман (10,3гл). Взятие Трои деревянным конем было делом его хитрости. Настороженный, имеет наготове запас вымышленных историй. 
Второстепенные герои обрисованы яркими красками. Микенский царь Агамемнон – предводитель похода и владыка мужей. Менелай - спартанский царь, муж похищенной Парисом Елены - главное заинтересованное в войне лицо. Поэт изображает не привлекательными чертами. 

  Обаятельными чертами наделен образ Нестора - вечный старец, любит вспоминать годы юности и давать наставления. Совершая подвиги, увлекается мечтой овладеть Троей и погиб от руки Гектора (16).

 Престарелый троянский царь Приам обрисован привлекательными чертами. Тип патриарха, окруженного семьей. По старости уступил право военачальника старшему сыну Гектору. Отличается мягкостью и обходительностью. Даже к презираемой всеми Елене относится сердечно.

Вопрос №8

Одиссея. Особенности композиции, системы образов

Одиссея повествует о странствиях. На первый план выходит судьба Одиссея – прославление ума и силы воли. Одиссея соответствует мифологии позднего героизма. Посвящена последним 40 дням возвращения на родину.
Композиция - 3 сюжетных линии: 1) боги-олимпийцы: у Одиссея есть цель и никто не может помешать, выпутывается из всего сам 2) возвращение – тяжкие приключения 3) Итака-  2 мотива: события сватовства и тема поисков Телемахом отца. 
Появляется женский образ, равный мужскому – Пенелопа, многомудрая – супруга Одиссея (прядет погребальный покров). Поэма сложнее по композиции и с т.з психологической мотивации поступков. Сюжет Одиссеи относится к типу сказаний о возвращении мужа, когда жена готова выйти замуж за другого, и расстраивает свадьбу. Действие поэмы отнесено к 10му году после падения Трои. Все герои Илиады, живые и мертвые, выведены в Одиссее. 

Поэма открывается, после обращения к Музе, характеристикой ситуации: участники троянского похода, избегшие гибели, вернулись домой, один Одиссей томится в разлуке с домашними, удерживаемый нимфой Калипсо. Дальнейшие подробности вложены в уста богов, обсуждающих вопрос об Одиссее на совете. Афина предлагает послать к Калипсо Гермеса с приказом отпустить Одиссея, а сама отправляется на Итаку, к сыну Одиссея Телемаху. На Итаке в это время женихи сватаются к Пенелопе. Афина побуждает Телемаха отправиться к Нестору и Менелаю разузнать об отце и подготовиться к отмщению женихам (кн1).

2я кн дает картину народного собрания итакийцев. Телемах жалуется на женихов, народ бессилен против знатной молодежи. Женихи требуют, чтобы Пенелопа остановила выбор. Встает образ разумной Пенелопы. С помощью Афины Телемах снаряжает корабль и уезжает из Итаки в Пилос к Нестору.

Нестор сообщает Телемаху о возвращении ахейцев из-под Трои и гибели Агамемнона, за дальнейшими вестями направляет в Спарту к Менелаю, возвратившемуся домой позже других ахейских вождей (кн3).

Радушно принятый Менелаем и Еленой, Телемах узнает, что Одиссей в плену у Калипсо. Женихи, испуганные отъездом Телемаха, устраивают засаду, чтобы погубить на возвратном пути (кн4). Вся эта часть поэмы богата бытовыми зарисовками: изображаются пиры, праздники, песнопения, застольные беседы. «Герои» предстают в мирной домашней обстановке.

Начинается новая линия ведения рассказа: область сказочного и чудесного. 5я кн - боги посылают Гермеса к Калипсо, остров изображен чертами, напоминающими греческие представления о царстве смерти. Калипсо отпускает Одиссея.

Спасшись, благодаря богине Левкофеи от бури, выплывает на берег Схерии, где живет счастливый народ - феаки, мореплаватели, обладающие сказочными кораблями, быстрыми, не нуждающимися в руле и понимающими мысли корабельщиков (6кн).
Алкиной с женой Аретой принимает странника во дворце (кн7) и устраивает в его честь игры и пир, где слепой певец Демодок поет о подвигах Одиссея (кн8). 
Рассказ Одиссея о приключениях 9-12я кн поэмы и содержит ряд фольклорных сюжетов: Одиссей со спутниками грабит город киконов (во Фракии), буря в течение многих дней носит корабли по волнам, попадает в отдаленные, чудесные страны: страна мирных лотофагов, «пожирателей лотоса», вкусив его, человек забывает о родине. Потом попадает в землю циклопов, одноглазых чудовищ, где великан-людоед Полифем. Одиссей ослепляет его.

Бог ветров Эол вручил Одиссею мех с завязанными в нем неблагоприятными ветрами, недалеко от родных берегов спутники развязали мех, снова в море. Оказываются в стране великанов-людоедов, лестригонов, которые уничтожили все корабли, кроме 1, пристал к острову волшебницы Цирцеи – фольклорная ведьма, живет в темном лесу, превращает спутников в свиней, с помощью чудесного растения (Гермес помог), преодолевает чары и в течение года наслаждается любовью Цирцеи (кн10).

По указанию Цирцеи, направляется в царство мертвых, чтобы вопросить душу прорицателя Тиресия, беседует с матерью, боевыми товарищами, Агамемноном, Ахиллом, видит героев прошлого (кн11).
Возвращаясь из царства мертвых посещает Цирцеи, плывет с кораблем мимо смертоносных Сирен, Скиллы и Харибды. Жестокость богов и презрение к людскому горю: на о.Тринакэрии, где паслись стада бога Гелиоса (солнца), Одиссей и спутники вынуждены были задержаться из-за ветров, закончилась еда. О заснул, спутники убили священных животных, Зевс погубил корабли. Спасся Одиссей, выброшенный волнами на о.Огигию, где находился у Калипсо (кн12).

Феаки, богато одарив Одиссея, отвозят на Итаку. Царство сказки кончается. Одиссей, превращенный Афиной в старика, отправляется к свинопасу Эвмею (кн13). Неузнаваемость героя - мотив в сюжете о возвращении мужа. Неузнаваемость использована для введения эпизодических фигур и бытовых картин. 
Пребывание у Эвмея (кн14) - идиллическая картинка; преданный раб, честный и гостеприимный, искушённый тяжелым жизненным опытом и недоверчивый, изображен с любовью, с иронией. Одиссей встречается с сыном Телемахом. Сыну открывается (кн15-16). В виде нищего бродяги является в свой дом. Узнание подготовляется и отодвигается. Няня Эвриклея узнает Одиссея по рубцу на ноге.

Ярко изображено насильничание буйных женихов, которое должно повлечь кару со стороны богов; знамения, сны, пророческие видения - все предвещает близкую гибель женихов (кн17- 20).

21я кн развязка. Пенелопа обещает руку, кто, согнув лук Одиссея, пропустит стрелу через 12 колец. О. открывается женихам и с помощью Телемаха и Афины убивает их (кн22). После этого происходит узнание Одиссея Пенелопой (кн23). Завершает поэму сцена прибытия душ женихов в преисподнюю, свидание Одиссея с отцом Лаэртом и заключение мира между Одиссеем и родственниками убитых (кн24).

Главный герой - Одиссей. Поэма — героическая, в образе главного героя героические черты — не главное, отступают на задний план по сравнению с умом, хитростью, изобретательностью и расчётливостью. Основная черта Одиссея — желание вернуться домой к семье.

Одиссей — эпический герой и всесторонне развитая личность: храбрый воин и умный военачальник, опытный разведчик, первый в кулачном бою и беге атлет, отважный мореход, искусный плотник, охотник, торговец, рачительный хозяин, сказитель. Любящий сын, супруг и отец, любовник коварно-прекрасных нимф Цирцеи и Калипсо. Образ Одиссея соткан из противоречий, гипербол и гротеска. На первый план выделена текучесть чел природы, способность к метаморфозам в поиске новых сторон бытия. Покровительствует Афина, сам напоминает морского бога Протея способностью менять облик. На протяжении 10 лет возвращения домой предстаёт мореплавателем, разбойником, шаманом, вызывающим души мёртвых (сцены в Аиде), жертвой кораблекрушения, нищим стариком.

Герой раздваивается: переживает гибель друзей, страдания, жаждет вернуться домой и наслаждается игрою жизни, играет роли, предлагаемые обстоятельствами. В его личности и судьбе сплетаются трагическое и комическое, высокие чувства (патриотизм, почтение к богам) и житейские прозаическое. Одиссей ведет себя не лучшим образом: жадничает, откладывает лучший кусок на пиру, ждёт подарков от Полифема, проявляет жестокость к рабам, лжёт и изворачивается ради выгоды. Общий баланс и симпатия в пользу Одиссея — страдальца, патриота и путешественника, воина, мудреца, первооткрывателя пространств и возможностей чел.

Вопрос №11

Творчество Эсхила. Прометей прикованный: проблематика, сюжеты, образы.

Эсхил (525-456) - отец трагедии. Родился в семье землевладельца в предместье Афин. Аристократического происхождения, одобрял демократию - певец становления демократии. Участвовал в персидской войне. Победу принесло единство духовное – эллинский дух. Эсхил славит дух в произведениях. Идея свободы, превосходство полисного образа жизни над жизнью варваров. Эсхил – утро эллинского демократизма, единственный трагик, пьесы которого ставили после смерти.

Персонажи Эсхила монументальны, нет будничности. Ввёл 2го актёра. Для ранних пьес (Просительницы, Персы) характерны преобладание хоровых партий, малое использование второго актера, слабо развит диалог. Средний период - появляется центральный образ героя, охарактеризованный основными чертами; развитие диалога, прологи; четкими становятся образы эпизодических фигур. Третий этап представлен Орестеей, с более сложной композицией, нарастанием драматизма, второстепенными образами и использованием 3х актеров.

1й период: трагедия Просительницы (Умоляющие) основана на мифах о 50 данаидах –осваивает проблему брака и семьи. Славит законы греческого полиса. 50 Египтиадов хотят 50 Данаид. Данаиды вместе с отцом – в Аргос скрываются у царя Пеласга. Данаиды – хор. Пеласг – 1й трагический герой, проблема – помочь Данаидам - война с Египтиадами, бесчеловечно. Пеласг поступает как правитель – советуется с народом. Пролога нет, пьеса открывается выходом хора в орхестру. 2й актер использован слабо; диалог развертывается между одним из актеров и корифеем В конце Просительниц к хору Данаид присоединяется хор прислужниц, которые воспевают власть Афродиты. След 2 части Просительниц восстанавливаются из мифа. Данаида Гиперместра, спасает её Афродита.

Персы - основанна на реальных событиях (Соломинская победа 480г). Сочувствует персам, обвиняет императора Ксеркса, пошел против установленного миропорядка – осушил море, сковал Геллеспонта. Боги выбрали греков для возмездия. Хор - персидские старейшины. Матери Ксеркса Атоссе сниться, что Ксеркс запряг в колесницу 2х женщин – Европу (бесится) и Азию (терпит). Она вызывает тень мужа Дария, он предвещает поражение персов. Эсхил хочет показать: демократия греков – причина победы, склонность Ксеркса к насилию – плохо.
Семеро против Фив - борьба между сыновьями Эдипа за власть над Фивами. Партии актера преобладают над хоровой частью, яркий образ героя. Других образов в пьесе нет; 2й актер использован для роли вестника. Началом трагедии служит актерская сцена, пролог.

2й период: Прометей-огненосец (468-458г) - 1 часть. Прометей прикованный - 2ч. Прометей освобожденный - 3ч. Прометей олицетворяет творческие способности чел в борьбе с природой. Вера в олимпийских богов поставлена под сомнение: Зевс несправедливо поступает с Прометеем.

3-й период: Орестея - 458г до н.э. Трилогия дра. Судьба рода Танталидов – Атридов. Род – неделимое целое. 1я трагедия – Агамемнон - возвращение из-под Трои, после окончания войны возвращается в Аргос, дома его ждет Клитемнестра. Между действиями в 1й и 2й трагедии – 7 лет. 2я – Хоэфоры - женщины, приносящие надгробные жертвы. 3я– Эвмениды - суд над Орестом. Эриннии по законам матриархата наказывают.

Особенности творчества: герои появляются в момент душевного напряжения, 
личность сама по себе не интересна, торжественный возвышенный стиль (значение конфликта), богатство лексики, внутренней рифмы, яркость приемов.
Анализ трагедии Прометей прикованный - подвиг титана Прометея, подарившего огонь людям и за это наказанного. Ист основой трагедии могла послужить эволюция первобытного общества, переход к цивилизации. Эсхил убеждает в необходимости борьбы с тиранией и деспотией. В трагедии рисует образ борца, морального победителя. Дух чел нельзя побороть. Повесть о борьбе против верховного божества Зевса (деспот, предатель, трус, хитрец). Произведение поражает краткостью и незначительным содержанием хоровых партий. Драматургия слаба, жанр декламации. Характеры монолитны и статичны. В героях нет противоречий, выступают каждый с одной чертой. Действия нет, трагедия состоит из монологов и диалогов (художественны, но не драматичны). По стилю — монументально-патетическая (действующие лица боги, патетизм ослаблен—длинные разговоры, философское содержание, спокойный характер). Тональность восхвалительно-риторическая декламация в адрес единственного героя Прометея. Все возвышает Прометея.

Развитием действия является нагнетание трагизма личности Прометея и нарастание монументально-патетического стиля трагедии. Характеры Прикованного Прометея напоминают характеры ранних трагедий Эсхила. В образ Прометея вложен глубокий смысл.

Вопрос №12 

Трилогия Эсхила Орестея. Сюжет, образы, художественные особенности. Концепция рока в древнегреческой трагедии

Орестея 458г. По структуре сложнее прежних трагедий: использован 3й актер, введенный Софоклом. Сюжет Орестеи - судьба потомков Атрея, над которыми тяготеет проклятие за преступление предка. Атрей, враждовавший с братом Фиестом, убил его детей и угостил Фиеста их мясом. В роду Атрея не прекращаются тяжелые преступления, порожденные демоном мщения Аластором: сын Атрея Агамемнон приносит в жертву богам свою дочь Ифигению, жена Агамемнона Клитеместра убивает своего мужа с помощью Эгисфа. Сын Агамемнона Орест мстит за отца, убивая мать и Эгисфа.

1я часть трилогии – Агамемнон: изображается преступление Клитеместры. Действие происходит в Аргосе, перед дворцом Агамемнона, и начинается, когда огни, зажженные на горных вершинах Греции, возвещают о падении Трои. Двусмысленные речи и намеки Клитеместры предвещают недоброе, хор артосских старцев поет мрачные песни о мстительном божестве, жертвоприношении Ифигении, ликование переходит в скорбное изображение ужасов троянского похода, эллинская рать погибала ради чужой жены, из-за обиды Менелая и Агамемнона. Хор предается размышлениям, что преступление неизбежно порождает новые преступления. Агамемнон въезжает на победной колеснице и вступает в дом по пурпурному ковру — навстречу судьбе. Зловещая атмосфера достигает напряженности в сцене видения пророчицы Кассандры: проходит злодеяние Атрея и подготовляющееся убийство Агамемнона, которого жена убьет в бане. Изнутри дома раздается предсмертный крик Агамемнона. Клитеместра и возлюбленный Эгисф будут царить в Аргосе, хор отказывает в признании, угрожая грядущим мстителем Орестом - кончается 1я часть трилогии. Идея наследственного проклятия сохранена в полной силе, но проклятие действует через волю людей.

2я драма трилогии — Xоэфоры (Приносительницы возлияний). Выросший на чужбине Орест возвращается в Аргос, чтобы отомстить, по повелению оракула Аполлона, за смерть Агамемнона. Возникает моральный конфликт: долг мести за отца требует нового преступления - убийства матери. Начало трагедии развертывается у могилы Агамемнона: там Орест встречает сестру Электру и хор рабынь. Происходит сцена узнавания, Электра признает брата. Встреча с сестрой, плач и заклинания над могилой отца, сообщение о сне Клитеместры укрепляет решимость Ореста. Проникнув во дворец под видом странника, сообщающего о смерти Ореста, убивает Эгисфа и Клитеместру. Воля Аполлона выполнена, после убийства матери Ореста охватывает безумие, убегает, преследуемый Эринниями.

Заключительная трагедия — Эвмениды изображает борьбу богов вокруг Ореста. Эринии, старые богини, сталкиваются с младшими богами, Афиной и Аполлоном. 1я часть трагедии изображает Эриний, грозящих Оресту в дельфийском святилище. Действие переносится в Афины. Обе стороны обращаются к богине Афине. Эринии воплощают родовой принцип кровной мести, требуют отмщения за убийство, Афина, покровительница демократической государственности считает необходимым судебное разбирательство. Учреждает суд присяжных: лучшие афинские граждане и сама председательствует. Судебный спор представлен Эсхилом как борьба между принципами отцовского и материнского права. Эринии: убийство чел, не состоящего в кровном родстве - муж убившей его женщины, может быть искуплено - Эриний не касается; их дело - преследовать убийства среди родственников по крови. Аполлон подчёркивает святость брачных уз. Орест оправдан. В честь Эриний учреждается в Афинах культ, и древние богини материнского права будут почитаться под именем Эвменид - благосклонных богинь, подательниц плодородия. «Отцовское право одержало победу над материнским - боги младшего поколения побеждают Эринний.
Исторически прогрессивные начала торжествуют, трилогия заканчивается прославлением Афин и возгласами ликования. 

Концепция рока в древнегреческой трагедии. Дельфийская религия, боровшаяся с институтом родовой мести, восприняла миф об Оресте, придав концовку во славу дельфийского бога: после убийства матери, Орест был очищен Аполлоном; благодаря божественному вмешательству родовое проклятие потеряло силу, цепь преступлений оборвалась. Эсхил сохранил проблему прекращения родовой мести. Восточное влияние мифов – несколько поколений богов. Вопрос столкновения старого родового права и нового. Отражена судьба рода Атридов. Страшнйт демон, греческий бог мщения, должен истребит род. Трагедия родового проклятия, разрешения судьбы, возмездия. Греки уверены, что справедливость должна восторжествовать. Хор старейшин Аргоса. Драма последняя – суда и прощения. Орест – последний отпрыск рода, поэтому Апполон помогает. 

Вопрос №15
Миф в творчестве Еврипида. Проблема страстей, женские образы трагедий. Язык, стиль 

 На Еврипида навеяно софистами критическое отношение к мифологии как основе народной религии. Признаёт божественную сущность, управляющую миром, боги традиционной мифологии получают в его произведениях отрицательную окраску, нравственное содержание мифов вызывает его возражение. Прямое отрицание народной религии в условиях афинского театра было не возможно, ограничивается выражениями сомнения и намёками. 

2я черта творчества Еврипида - интерес драматурга к личности чел и субъективным стремлениям. Обязательное для трагедии столкновение чел с противоборствующими силами или борьба чел с собой. Страдание и несчастье героев обусловлены собственными характерами. Внутренний мир, его психология не были объектом худож изображения в творчестве предшествующих драматургов. Еврипид переносит конфликт внутрь чел природы, изобразил борьбу чувств и внутренний разлад героя, ввёл в драму любовную тему, ставшей центральной. Еврипид вносит изменения в традиционный миф, сюжет которого оболочка, мало связанная с жизненным, чел содержанием произведения и противоречащая идеологической и худож направленности трагедии.

Женский образ дает больше материала. Женщины живут естественно и искренне. Медея пожертвовала всем для мужа Ясона; предав родных, спасла ему жизнь и помогла добыть золотое руно. Еврипид показал чувства женщины, которая любит, но не любима. Медея, обдумав план мести Ясону, воплотила коварный замысел в реальность – убила собственных детей. Предательство мужа, безысходность разочарование в браке и в себе.  Медея, отомстив мужу, уничтожила всех близких ему людей, она уничтожила его самого, оставив в одиночестве и с пустотой в душе жить на этой Земле. Так безответно влюблённая Федра, желая наказать Ипполита, оклеветала в предсмертном письме, чем погубила невинного юношу. Подобный шаг совершила Алкеста, спасая любимого мужа Адмета, отдала свою жизнь в руки Аида. Не все героини Еврипида были способны на подобный подвиг во имя любви. Медея улетает от Ясона на волшебной колеснице, запряженной драконами Гелиоса. Для этой героини выбор между жизнью и смертью пал на жизнь горестную. Любовь к своим детям – эту сторону женского начала Еврипид раскрывает с разных позиций: с одной стороны мать – как женщина, дарующая жизнь, львица, защищающая детёнышей; с другой – свирепая и мстительная натура, способная за воплощение коварных замыслов заплатить высокую цену – отобрать жизнь у собственных детей. Как противоположности друг другу в трагедиях Еврипида образы Алкесты и Медеи: первая – умирает с мольбой на устах за сохранение жизни своих детей, за счастье; другая – собственными руками убивает своих чад, не дав шанса на спасение.

Женские образы занимают центральное место, противопоставлены мужским. Все его героини выше и глубже внутренне несостоятельных героев. Драматург восхищается бесконечной силой духа женщин, смелостью сердца, стремлением защитить достоинство, добиться цели. На фоне самоотверженной Алкесты муж Адмет выглядит потерянным и одиноким; сильная и умная Медея своими поступками подчеркнула никчёмность Ясона.

Достоинство речи Еврипида в том, что заставлял героев говорить обыденными словами, а слушателям казалось, что это язык, которым говорят они, но, вслушиваясь и вдумываясь в музыкальные строки трагедий, афиняне обретали богатство оттенков и тонкость в разграничениях, которых не могла бы передать обыденная речь. Стиль Еврипида развил и разработал богатые залежи мысли, которые таились в вещем слове старого сфинкса. В языке Еврипид разрешил задачу союза между одушевлением страсти и гибкой мыслью.

Вопрос №16

Медея Еврипида. Особенности конфликта. Характер трагической героини
Любимый образ Еврипида – Медея. Пьесы успех не имели. Еврипида занимала динамика страсти и чувства. Женский образ дает больше материала. Женщины живут естественно и искренне.

Медея пожертвовала всем для мужа Ясона; предав родных, спасла ему жизнь и помогла добыть золотое руно. Медея и двое их детей живут изгнанниками в Коринфе, Ясон, чтобы поправить свое положение, собирается уйти от прежней семьи и взять в жены дочь коринфского царя Креонта.

Медея живет вместе с мужем в Коринфе. Ясон не добивается власти - 2я трагедия Медея 431г. Трагедия вызвала бурю протеста. 1.Медея убивает своих детей, считалось, что их убили коринфские жители – коринфян обвинили во взятке, чтобы Еврипид обелил их перед потомками. Трагедия не о ревности – такого греки понять не могли. В прологе – кормилица и раб-воспитатель детей Медеи пытаются сказать, что предчувствуют беду в доме Медеи. Пролог знакомит зрителя с ситуацией и вводит в душевное состояние героини. Появляется Медея, неохваченная ревностью. Уязвлена, что обманута Ясоном – причина трагедии. Медея произносит перед хором коринфянок речь о тяжелом положении женщины в семье, неравной морали, требующей верности от женщины, но не распространяющей требования на мужчину. Ясон показан как расчетливый эгоист (софист, доказывает любыми способами свою правоту).

Идея мести рождается не сразу. Разговор Ясона и Медеи ведется в саркастических тонах. После встречи с бездетным афинским царем Эгеем, обещающим Медее убежище в Афинах, она приходит к решению, понимает, что ценность для мужчины – дети.

У Медеи происходит внутренняя борьба между жаждой мщения и любовью к детям; приливы противоположных чувств облечены в форму взволнованных монологов, составляющих яркие страницы трагедии. Когда материнские чувства начинают одолевать, молодая жена Ясона и ее отец погибают от действия присланного яда, Медее не остается ничего, как довершить начатое, чтобы не предать детей в руки разъяренных родственников Креонта.
Заключительный сценический эффект: божественный дед Медеи Гелиос посылает колесницу, запряженную крылатыми драконами, на которой она улетает с трупами детей, уничтоженный Ясон молит о возможности хоть однажды прикоснуться рукой к трупам.
Перемещение симпатии – то Медее, то Ясону. У каждого своя правда, и он её защищает. Детоубийство – итог борьбы страстей Медеи. Новаторство: двойственность характера – оплакивает-жалеет детей и убивает. До Еврипида внутренний мир чел не изображался.

Изображение борьбы чувств и внутреннего разлада - новое, что Еврипид внес в аттическую трагедию. Наряду с этим - рассуждения о семье, браке, отцовстве, гибельности страстей: рассуждает Медея, хор, старуха-кормилица.

Вопрос №19

Староаттическая комедия. Творчество Аристофана. Комедия Лягушки. Структура, образы, художественные особенности

 Комедия Аристофана (как и вся староаттическая комедия) имела соц направленность –попадала в запрос дня.  Облака (423г) – рассказ о губительном влиянии на нравы новых философских школ. Лягушки – затрагивает вопросы эстетической критики, в котором Аристофан утверждает необходимость вернуться к существующим канонам красоты для сохранения чистоты нравов. Не пренебрегал средствами, чтобы вызвать у публики смех: герои тузят друг дружку, переодеваются в женское платье, объедаются, предаются физиологическим отправлениям. Комедия дает образцы изящной аттической речи, живой диалог, полный остроумия; автор набрасывает гротескные фигуры людей, рассказывает об актуальных проблемах эпохи, в свете комического показывает основу характеров и отношений. Действующие лица пьес - портреты современников, персонажи типичны – индивидуализированный образ еще не появился в литературе греческой классики, скульптуре, театре. По внутреннему содержанию комедии представляют общественную сатиру; направлены против афинской демократии, которая достигла высшего расцвета. Аристофан противопоставляет аристократическую старину, восхваляет моральный кодекс поколений. Антипатия к демагогам и стадности толпы заводит далеко, нападает на новизну и не разбирает правого и виноватого.

Старая аттическая комедия строится на фантастических представлениях, перевертышах, пародии. Внимание афинян привлекали пародирование эпического сказания, мифа и политический намек на 1е лицо в государстве. Комедия разыгрывала в аллегориях и символах реальные политические драмы города.

Заметны консерватизм комедиографа, подозрительное отношение к новшествам, способным пошатнуть традиционную полисную мораль, в комедиях Лягушки и Облака. К новаторам автор непримирим, будь то поэт Еврипид или философ Сократ, представленный аморальным, способным научить молодежь криводушию и непочтительности к старшим. Сын главного героя, Стрепсиада, послушав рассуждения Сократа, принимается избивать отца, оправдывая действия софистическими обоснованиями вседозволенности, отцу не остается ничего, как в бешенстве поджечь дом философа.

Афинское общество прошло в 5в до н. э. школу софистов, Сократа, новых поэтов. Комическая фантазия, веселость, шумный смех отступали, сменяясь иронией, язвительной усмешкой, увлечением психологически тонкой интригой, а не дерзкими политическими выпадами, побоями и откровенными непристойностями. Пришли на сцену бытовые типы персонажей: подвыпившие гуляки, прихлебатели, гетеры, иноземцы, повара, флейтисты, врачи. Новые жанровые свойства комедии изменили ее форму: меньшей стала роль хора, исчез агон, хоровые партии уступили место вокально-танцевальным вставкам. Родилась средняя, затем новая аттическая комедия.

Написал 44 комедии, дошло 11. Две комедии завещал сыну.

1) 427-421г ярко-политические комедии, носитель обличительного начала – хор, персонаж зла имеет реального прототипа, согласуется с маской. Всадники, Осы, Облака.
2) 414-405г исчезает личная направленность. Птицы, Лягушки.

3) 398-388г приближается к комедии нравов, уходит гротеск, карикатура. Пытается предложить утопический вариант решения насущных проблем.

Напрямую спор с Еврипидом идет в комедии Лягушки. 1я литературно-критическая полемика. Две части: 1) посвящена путешествию Диониса в царство мертвых за театралами. Дионис хочет забрать Еврипида. Он пустозвон, пижон, постоянно тормозит. Идет к Гераклу, узнать дорогу в царство мертвых. Дионис отправляется туда пешком, берет раба Ксанфия. Берет у Геракла львиную шкуру и палицу. Диониса бьют из-за одежды Геракла. 2) Царь рассказывает Дионису историю, что умер Еврипид и за ним пошла толпа маргиналов. До Еврипида на троне поэтов сидел Эсхил. Начинается агон. На сцену выносятся весы, на которых взвешиваются достоинства и недостатки Эсхила и Еврипида. Эсхил: тяжеловесный стиль, влияние на психику чел. Утверждает, что лучше, несет гомеровское наследие в худож творчество. Еврипид смеется над стилем Эсхила, соглашается, что язык его трагедий легче эсхиловской, но первенство отходит Эсхилу, он патриотичен. Конец: Дионис выводит Эсхила.

Аристофана любили в Афинах, часто ставили. Люди его слушали, уважали. Через полтора века забыли. Новая комедия не использует опыт Аристофана. Его признают великим комедиографом, но не следуют его традициям.

Вопрос №20

Новоаттическая комедия. Условия формирования, тематика, структура. Творчество Менандра. Анализ комедии

Менандр творил в 3в до н.э. Уже замолкала политическая комедия. Греческая общественность переставала волноваться политическими событиями. Между Аристофаном и Менандром действует несколько комедиографов, которые объединяют – средней комедии. Аристофановская комедия слишком груба, близка к деревне, далека от повседневной жизни, прямо разоблачает политические ситуации и полна непристойностей. Менандр стал избегать изображения условных характеров, располагает небольшим числом типических характеров; искусство заключается в наделении характеров жизненными деталями. В комедиях фигурируют: молодой человек, легкомысленный или серьезный, отец легкомысленный или скупой, девица, обиженная и добродетельная, женщина легкого поведения или с благородными чувствами, рабы, жулики. 

Менандр стоит за нормальную семейную жизнь. В презренных маленьких людях Менандр склонен видеть человеческих и благородных людей. Женщина у Менандра равноправный член общества.

 Анализ комедии Менандра «Третейский суд». По мастерству психологической характеристики исследователи относят комедию к концу творческого пути Менандра. Молодой афинянин Харисий совершил в пьяном виде насилие над девушкой Памфилой. На этой Памфиле вскоре женился, как полагалось в Афинах, Харисий и Памфила не узнали друг друга. Во время отлучки Харисия из Афин Памфила, через пять месяцев после брака, родила мальчика и подкинула его с помощью старой кормилицы. При ребенке было оставлены вещи (перстень), оброненный Харисием. О родах и подкидывании проведал раб Харисия Онисим и сообщил об этом хозяину по его возвращении. Известие о внебрачном ребенке Памфилы расстроило Харисия, успевшего полюбить жену. Закон предоставлял мужу право отослать жену в ее семью, не возвращая приданого; Харисий этим правом не воспользовался. Он отдалился от Памфилы и предался кутежам с нанятой невольницей - арфисткой Габротонон (1й акт).
На сцене новой комедии изображены фасады двух домов: дом Харисия и дом приятеля Хэрестрата, где проводит время Харисий. Перед этими домами, на улице, развертывается действие. Ккомедия не никаких тайн для зрителя, достигает эффектов тем, что зритель осведомлен о вещах, неизвестных действующим лицам.

«Третейский суд» открывается беседой раба Онисима с поваром, из которой зритель узнает, что Харисий покинул молодую жену, связался с арфисткой и веселится в чужом доме. Затем выступало божество, сообщало то, чего никто не может знать, историю Памфилы, разъясняло исход пьесы; эта часть комедии утеряна. Завершается экспозиция приходом Смикрина, отца Памфилы, он отправляется к дочери разузнать о положении дела. Развитие действия начинается со 2го акта: сцена, по которой пьеса получила название. Не добившись ничего от Памфилы, Смикрин собирается уходить, но его останавливает перебранка рабов, которые приглашают его в арбитры спора. Дав, с месяц назад нашел ребенка и передал рабу Хэрестрата Сириску, Сириск согласился ребенка воспитывать, требует вещи, найденные с ребёнком. Зритель, который знает, что ребенок Харисия и Памфилы, рассчитывает, что опознавательные знаки останутся при ребенке. Менандр внушает публике, что ребенок является объектом и субъектом права. Находящийся среди вещей перстень попадает на глаза Онисиму, который признает в нем перстень хозяина, Харисия.

3й акт приносит ретардацию (остановка действия): Онисиму известно, что перстень был утерян на ночном празднестве Таврополий и понимает, что ребенок - сын Харисия. Габротонон рассчитывала на любовь Харисия, надеялась, что Харисий выкупит и освободит ее; теперь видит, что Харисий не хочет ее любви. Если Харисий признает мальчика своим сыном, он позаботится о ее освобождении, и можно заняться и поисками настоящей матери.

Разрешение конфликта в 4 акте: драматурги избегали показа соблазненных афинских девушек на сцене, Менандр решился вывести Памфилу. Супружеское согласие восстанавливает Габротонон, носительница маски, которая должна была внести в семью разлад. Встретив Памфилу, она узнает ее и, не дожидаясь освобождения, возвращает мальчика и открывает, кто его отец. Интересна реакция Харисия, считающего себя отцом от Габротонон, на подслушанный разговор Памфилы со Смикрином. Харисия мучают угрызения совести: как мог он, приживший внебрачного ребенка, ставить в вину жене такое же прегрешение. Это требование равенства морали для обоих полов было неожиданным в условиях античной сцены, Менандр подготавливает к этому зрителя. Мысли Харисия излагаются дважды, в монологе раба Ониоима о сумасшедшем душевном состоянии хозяина и в монологе самого Харисия.

От 5 акта сохранилась только одна сцена. Появляется Смикрин, ничего не знающий, в сопровождении старой кормилицы. Встречает их Онисим. В насмешках Онисима звучат идеи философии; раб разъясняет Смикрину, что счастье и несчастье приходят к человеку не от богов, а от его нрава. Ссылка на нрав - характер показательна, композиция новой комедии основана на случае. Худож сила Менандра в искусстве индивидуальной характеристики, характер становится одной из пружин в развитии действия.
Вопрос №1
Древнегреческая мифология. Особенности сознания древних греков. Агонистический характер античного мировоззрения. Метаморфоза в мифе

Античная литература выросла на основе мифологии, которая связана с периодом доклассового общества. Миф  (слово) ранняя форма понимания окружающего мира и себя. Миф - описание событий, которые нельзя понять с помощью логики.

Возникновение мифологических представлений относится к ранней ступени развития чел общества. Зависимость чел от непонятных для него природных и общественных сил, бессилие находили выражение в фантастических, мифологических представлениях о природе и способах воздействия на нее. Миф - коллективное бессознательное творчество по законам воображения, представляют собой рассказы о происхождении предметов, явлений природы, обычаев, наличие которых играет роль в общественной жизни. Предметом мифа являются небесные светила - солнце, луна, созвездия; миф повествует об их приходе на небо. Роль в рассказах играют животные и мотивы превращения.

Периоды мифологии:

1) доолимпийский - основа античной мифологии, порожденная периодом матриархата (окружающее чел мыслит непонятными силами, земля - основа мифологии, источник и кормилец всего мира - хтонизм, фетишизм, анимизм). В развитом анимизме трансформация демона, бога приводит к антропоморфизму.

2) олимпийский -  централизация мифологии вокруг Олимпа и переход к героизму (ранняя классика и поздний героизм). Главный бог - Зевс. Появляются боги нового типа, женские божества получили новые функции в связи с эпохой патриархата. Возрастает роль людей в мифах: Ахилл ругает Аполлона за укрывательство Гектора.

В период поздней классики миф теряет священное значение. Мифология становится достоянием искусства. Мифотворчество - ступень в процессе освоения мира, через которую прошли народы. Низкий уровень производительных сил, недостаточное господство над природой открывают в первобытном обществе простор для фантастических представлений о действительности, с развитием соц неравенства и образованием классов, фантастические религиозные представления закрепляются в интересах господствующих слоев. Предпосылкой мифообразования является приписывание чел свойств предметам окр среды.

Мифология является почвой, на которой вырастают науки и искусства, входит в фонд языковых метафор (геркулесовы столбы, яблоко раздора, муки Тантала). Античная мифология - отражение чел жизни, потребностей и стремлений. Мифология - перенос общинно-родовых отношений на природу и мир.

 В мифах переплетены элементы религии, философии, науки и искусства. Типичны мифы о происхождении мира, вселенной (космогонические мифы) и чел (антропогонические мифы), о происхождении солнца (солярные мифы), луны (лунарные мифы), звезд (астральные мифы); мифы о животных. Особое место занимают мифы о происхождении и введении культурных благ (добывание огня, изобретение ремесел, земледелия), установлении брачных правил, обычаев и обрядов. Для мифов характерно очеловечивание природы (всеобщая персонификация). Особенность мифологического сознания — установление мнимых связей между явлениями. Элементы мифологического мышления сохраняются в современном массовом сознании (расовые и классовые мифы, культ вождей). 

Отличительная черта мифа – отождествление образа и предмета, субъективного и объективного, внутреннего и внешнего, части и целого. Миф приписывает каждой вещи свойства других вещей. Древний человек не видел разницы между природой и чел или животным; он их отождествлял, наделял природу чертами и свойствами живого, разумного существа. Антропоморфизм - очеловечиванием природы. Миф нельзя назвать сказкой, сказка – продукт народного творчества, сознательно придумывается с целью и идеей, рассказчик и слушатель понимают сказочную выдумку и условность. Миф ничего не придумывает и реален, возникает в стихии первобытной жизни. Миф - органическое продолжение общественной жизни людей, распространяемой на природу. Функция мифа – социально-практическое освоение мира, порождение коллективного сознания.
Эпоха становления полисного строя оставила в наследство античной цивилизации дух состязательности (агон). На формирование оказала влияние обстановка территориальной экспансии, технического и эконом подъема, возникновения общественных отношений, борьба за власть. Агонистическое начало выражалось в стремлении быть не хуже других, отличиться в сферах деятельности, которые лучше отвечают личным способностям. Агон способствовал становлению морально-этических ценностей: чел сопоставлял себя и сограждан, брал на себя ответственность, учился становиться личностью, осваивал соц поведение (лидерство).

Метаморфозы - чудеса греческой мифологии. Метаморфоз - превращение, переход в другую форму развития с приобретением нового внешнего вида и функций. Многие мифы дошли благодаря трудам Овидия (43до н.э - 18 н.э.), автор 15 книг Метаморфоз, энциклопедия античной мифологии, приведено 200 легенд. Философы-гуманисты видели в превращениях персонажей Метаморфоз в растения, животных подтверждение переселения душ. Архаический вид Метаморфоз связан с тотемическими представлениями. Характерный вид Метаморфоз богов является временное превращение с возвращением к первоначальному виду. Особый вид представляют Метаморфозы неодушевлённых предметов, когда (воздействие богов) предметы оживают. Метаморфозы фигурок из дерева (глины), которых герой превращает в людей (Буратино).

Смерть - переход в царство мёртвых в мифологии рассматривается как Метаморфоза: превращение человека (души) в животное (птицу). Животные выступают как результат  Метаморфозы и материал Метаморфозы, она окутана тайной и считается постыдной. По способу превращения делятся Метаморфозы на временные (характерны для богов) и постоянные (для человека, его души).

В позднейшей литературной традиции Метаморфозы сохраняются как излюбленный сюжет, подвергаются переосмыслениям. В поэме Овидия Метаморфозы собраны мифологические сюжеты, касающиеся Метаморфозы (Нарцисс, Актеон, Прокна, Дафна); поэт выдвигает на первый план черты или признаки существ, подвергающихся превращениям, которые делают Метаморфозы понятными с т.з обыденного мышления (Золотой осел Апулея). 
Вопрос №2

Мифологическая картина мира. Пространство и время. Структурный анализ мифа. Архетип и мифологема.
Высшим уровнем первобытного сознания являлась мифология. Мифология — до-теоретический способ обобщения, систематизации обыденных знаний. Миф - способ обобщения мира в форме наглядных образов. В первобытности аспекты мира обобщались в чувственно-конкретных, наглядных образах. Совокупность связанных между собой наглядных образов выражала мифологическую картину мира.

В качестве оснований, связывающих наглядные образы в мифологии, выступали аналогии с чел, с кровно-родственными связями первобытной общины. Чел переносил на окр действительность собственные черты. В мифе очеловечивалась природа - антропоморфизм.

В мифологическом сознании человек не выделяет себя из окружающей среды. Для мифа характерно неразличение объекта и мысли о нем; вещи и слова; вымысла, фантазии и действительности. Миф нес в себе обобщение и понимание мира и переживание мира, мироощущение. Для мифа свойственны эмоционально-аффективная напряженность, динамизм воображения, полифункциональность наглядно-чувственных образов.

Своеобразие мифа: не нацелен на выявление объективных закономерностей мира. Миф выполняет функцию установления идеального равновесия между родовым коллективом и природой, нет различия между реальным и сверхъестественным. Способ обобщения строится на основе подражания увиденному. Средством обобщения выступают умозаключения. Мыслительная деятельность на уровне мифологического сознания отлична от понятийно-мыслительной деятельности эпохи цивилизации. Основные черты наглядно-образного мышления: преобладание умозаключений по аналогии; обобщение на основе подражания; эгоцентризм отражения; неполнота обратимости логических операций и нечувствительность к логическому противоречию; неразличение случайного, единичного, необходимого, общего, повторяющегося.

Миф - своеобразное объяснение мира, определяется трактовками причинности, пространства и времени. Объяснить событие с т.з мифологии — рассказать, как оно произошло, как было сделано, сотворено в прошлом. Мифологическое время — далекое прошлое, время Творения Мира богами. Время Творения —модель, образец современных событий. Мифологическое время переходит в мифологическое пространство. Мифологическое пространство — пространство родовой жизни, часть мира. Время жизни рода определяют мифологическое пространство рода. В пространстве можно перейти из прошлого в настоящее. Система объяснения построена на убеждении в реальности мифа, событий времени и пространства. Миф не нуждался в проверке и обосновании. Миф предполагал динамизм, который проявлялся во взаимодействии образов. Взаимодействием выступало выявление противоречивых сторон: пространственно-временных (день — ночь, верх — низ); соц (старшие — младшие); природного и культурного миров (огонь — вода, вареное — сырое); цветовых (красное — белое — черное).

В мифологическом сознании вещи носили иерархизированный характер. Мифы накладывали на вещи социальные характеристики. Миф исторически изменялся. Ранние мифы — краткие, примитивные, сюжетно неразвернутые, простые по содержанию. В древних мифах мир, Земля, Вселенная изображались в облике животного (зооморфное видение мира). Животных рассматривали как творцов мира. Каждое из них являлось тотемом, олицетворявшим род.

Первобытная мифология развивалась в направлении развертывания, усложнения мифологических сюжетов, обогащения образов, логических связей, переходов, замены образов животных и мирового дерева образами людей. Процесс антропоморфизации мифологии - на смену Вселенной в образе животного или мирового дерева приходит Вселенная в образе человека. Мироздание приобретает чел облик. 

Первобытное сознание связано с обрядом, ритуалом и магией. Магия — составная часть духовной культуры, попытка воздействия на мир (природу, человека, богов-духов) с помощью ритуальных действий, обряда.  Для первобытного человека происхождение Космоса из Хаоса — теоретическая и проблема повседневной жизнедеятельности общины, рода. Иначе говоря, проблема соц практики. 

Архетип – первичная схема образа, воспроизводимая бессознательно содержательную характеристику. Архетип получается, проникая в сознание. 

1.Архетип отца и матери (Отцы и дети).

2. духа или тени (передает сакральные знания: Баба Яга )

3. двуполого существа (Гермафродит)
4. трикстер: баловник (Карлсон)

5. самости, поступок для других, жертвуя собой (Прометей).

Мифологема – первичная схема сюжета. Воспроизводится бессознательно.

1.Мифологема семени. Старое поколение - носители традиций, новое – носители революции. Взаимодействуя, сталкиваются. Новое поколение должно сменить старое. 

2.Мифологема повторного брака. Любовный треугольник, который порождает сюжет (Гефест, Арес и Афродита).

3.Мифологема путешествия в царство мертвых (Геракл, Дионис).
4.Мифологема похищения богини плодородия (царевна лягушка). 

Вопрос№5
Происхождение героического эпоса. Жанровые черты. Понятия зрение/знание в мифе и в эпосе
Сюжет инициации:

1.рождение

2.зрелость
3.призыв к путешествию
4.встреча помощника

5.пересечение порога: битва на пороге, воскрешение/возрождение
6.испытания

7.появляется помощник

8.воссоединение с отцом, обожествление, брак с богиней плодородия, похищение эликсира.

9.бегство

Герой может умереть, битва с чудовищем, братом (двойник, воплощение смерти), путешествие по морю или через лес, чудесное путешествие (пегас), путешествие ночью.

Если герой не проходит испытания, то герой ложный.
Эпос, как жанр возникает из похоронного обряда. Похоронный обряд: 1. Пир 2. Песни - были цикличными. Сюжетно воспроизводилось путешествие в царство мертвых. 

Исполнителями эпосов были Аэды (авторы и исполнители эпических песен) и Рапсоды (только исполнители).
Эпос – слово. Миф и логос – слово. Отличия: миф не объясняет, а указывает на что-либо.  Логос – слово как результат аналитических действий, объясняет миф. Эпос -  слово воспроизводится. Предназначен для передачи знаний. 

Особенности эпоса:

1.Детскость восприятия: события происходят днем, ночью битв не происходит.

2.Плоскостность эпического изображения. Невозможно показать одновременно происходящие события.

3.Монументальность. Специфическое описание героев: превосходят в качествах обычных людей.
4.Антипсихологизм. Эмоции выражены через внешнее проявление. Поступки героев происходят по воле богов.

5.Сенкритическая правда - похожа на правду, но таковой не является.  Не ложь, не вымысел. Намеренная архаизация событий, описание обрядов. Избыточная детализация.

6.Эпическое спокойствие. Нет произведении авторской оценки.

7.Универсальность, энциклопедичность. Подчеркиваются точности.

Повторение - повтор целых стихов или их частей, рассчитанное на создание впечатления медлительности, важности, спокойствия и повторяемости жизни.

Эпитеты - быстроногий Ахилл, волоокая Гера, многоумный Одиссей.

Сравнение с огнём, животными.

Речи торжественны, обладают примитивной аргументацией и наивным построением, исходящим из души говорящего.

Хронологическая несовместимость.

Признаки раннего (строгого) эпического стиля:

1) Объективность (картины мира и жизни, не входя в психологию действующих лиц и не гоняясь за деталями и подробностями изображения). Важно то, что событие происходит. Изображаемое трактуется как объективная реальность. 
2) Вещественное изображение жизни. Вместо углубленной психологии и вместо показа собственного отношения к жизни художник сосредотачивает внимание на внешней стороне изображаемых событий.

3) Традиционность. Объективный характер эпического изображения жизни сопровождается в строгом эпосе сознанием постоянства законов (изображает всё постоянное, вековое).
4) Монументальность. Широкий охват настоящего и прошлого делает поэзию возвышенной.

5) Героизм. Человек показывается героем, внешне лишен эгоистических черт, является внутренне и внешне связанным с общенародной жизнью и делом.

6) Уравновешенное спокойствие. Эпическое спокойствие возникает в поэте, созерцающим жизнь после катастроф и событий.
Признаки мифологического сознания: образность (вижу значит знаю), конкретность, синкритичность (чел = растению, жифотному), антикаузуальность – причинноследствеому), антикаузуальность – причинно-следственные связи (знаю значит вижу).
Вопрос №6

Пространство и время в гомеровском эпосе. Боги и герои.
Мифы большинства народов  о богах. Мифы Древней Греции исключение: главными объектами являются не боги, а герои, которыми являются сыновья, внуки и правнуки богов от смертных женщин; совершали подвиги: избавлялись от чудовищ, наказывали злодеев и участвовали в междоусобных войнах. Когда героев стало много, боги сделали так, чтобы они перебили друг друга в Троянской войне.

Гомер не одобряет войну, ведущую к смерти. Об этом свидетельствуют реплики автора и героев, сочувствие Гектору и другим защитникам Трои, которые в войне являются страдающей стороной. Симпатии автора принадлежат воинам обеих стран, но агрессивность и грабительские стремления греков вызывают его осуждение. Жизнь героев привлекательна, Ахилл, встреченный Одиссеем в царстве мертвых, говорит, что он предпочел бы тяжелую жизнь поденщика царствованию над душами умерших в преисподней.

Героизм и патриотизм – не главные ценности. Главное – проблема смысла человеческой жизни, ценностей чел жизни. Тема чел долга: перед родиной, племенем, предками, умершими. Жизнь во вселенском масштабе представлена как вечнозеленая роща. Смерть не повод для горя – нельзя избежать, надо достойно встретить. Формируются представления о чел дружбе. Одиссей и Диомед, Ахилл и Патрокл. Верные жены: Пенелопа, Андромаха

Эпический стиль - художественный стиль, который рисует жизнь чел коллектива, подчиняющей своими закономерностями личную жизнь. Подлинное место эпоса - восходящий патриархат, чел овладевает силами природы, может с ними героически бороться и подчинять. Если общее становится на место личного, то личное выступает в неразвитом виде.

1. Объективность эпоса (эпический художник не пользуется фантазией, реальные вещи и сказочное, мифическое, мыслится как объективное и невыдуманное)

2. Обстоятельная деловитость эпоса (Каталог кораблей - 300 строк, щит Ахилла - 132 строки)

3. Живописность и пластика изображений (любовное рассматривание вещей, хронологическая несовместимость или закон плоскостного изображения, отсутсвует способность трехмерного восприятия мира, пластика - даны ранения и последствия, как Патрокл тащил троянца, поддетого копьем).
4. Антипсихологизм и вещественное изображение внутреннего переживания (отсутствие анализа внутренних переживаний чел, мотивировки событий. Парис любит Елену, но как именно, не известно; Одиссей и Пенелопа). Преданность всему, что получено от предков. 
5. Традиционность (все уверены, что так было и будет. Всё рассказывается медленно. Повторения, эпитеты)

6. Монументальность (благородные чувства, воспитывает героическую волю, не терпит низменного) 
7. Отсутствие мелочей (мелочь изображена в свете общего, в окружении героической жизни, несет печать великих событий) 
8. Уравновешенно - созерцательное спокойствие свободно - героического духа.

Принципы худож стиля эпоса концентрируются в одном, который одинаково относится к стилю, образу жизни эпического чел - принцип эпического героизма. Свободный эпический стиль у Гомера - оформление худож творчества, которое рассматривает общинно-родовую формацию, смешивая в одном образе эпохи и давая изображение эпох в добродушном, наивно-серьезном и трагическом плане. Герои, натуры, умеющие любить и ненавидеть, чувствуют себя свободно, страстно любя жизнь и не унывая, несмотря на страдания и катастрофы. Противоречивость в гомеровском стиле говорит о переходности эпохи.
Образы:

1. много действующих лиц (люди, герои, боги)

2. боги очеловечены – наделены добродетелями и пороками
3. боги бессмертны и диктуют свою волю (сны, знаменья)

4. судьба сильнее богов (жребий)

5. боги в О отличаются от богов в И. В О - живут своей жизнью. Люди – сильные, уверенные.

Особенности эпического мировоззрения и стиля. 1. объем эпических поэм значителен. Объем зависит от поставленных задач. 2я особенность – многофункциональность. Эпос – хранилище мудрости, воспитательная, научные функции (хранил знания из разных областей) - эпический синкретизм.

Образы приподняты над обычными людьми - возвышеннее, красивее, умнее - монументальность.

Законы эпического стиля:

1) ретардации – нарочитая остановка действия, помогает расширить рамки изображения. Ретардация – отступление, вставная поэма. Повествует о бывшем или излагает взгляды греков (описание щита Ахилла).
2) двойной мотивации событий.

3) хронологической несовместимости одновременных событий во времени. Два события, которые должны происходить одновременно, излагаются как происходящие одно за другим (Приам и Елена разговаривают).

Эпические поэмы изобилуют повторами из-за устности поэм, повторы – свойства унт, фольклорное описание включает формулы, явления природы, снаряжение колесниц, вооружение греков, троянцев. Украшающие эпитеты, закрепленные за героями, предметами, богами (волоокая Гера, Зевс-тучегонитель). Часто эпитеты срастаются, что противоречат положению: «благородные» женихи в доме Одиссея – фольклорные формулы.

Грань между реальностью и фантастикой стирается: описание пещеры циклопа. Сначала все очень реалистично, потом появляется страшное чудовище. Создается иллюзия объективности.

Поэмы написаны гекзаметром, последняя стопа усеченная.
В гомеровском эпосе выступающее на первый план событие, на фоне которого начинают проясняться время и пространство. Возвышается поэт и его творческая воля, объединяющая в одной картине все отдельные, проходящие в особых пространственно-временных рамках.
У Гомера нет философских рассуждений об эстетической природе космоса, времени и пространства. На мироощущении, мировосприятии и мифотворчестве Гомера построена античность. Изображая богов и героев, древние греки воплощали в лучшие и дурные свойства чел. 
ГЕРОЙ - универсальная категория мифологических персонажей, сын или потомок божества и смертного чел. В отличие от богов (духов), создающих космические и культурные объекты, Г находят или добывают объекты готовыми, отнимая или похищая, или изготовляют объекты подобно гончарам, кузнецам. Действуют по инициативе богов или с их помощью, активнее богов, способствует формированию смелого героического характера (Ахилл), что приводит к богоборчеству Г (Прометей). Герои нуждаются для совершения подвига в сверхъестественной силе, которая присуща от рождения. Помощь богов или духов приобретается посредством инициации. Испытания могут принимать форму преследования, попыток изведения со стороны бога (отца, царя) или демонических существ (злых духов). Г может превратиться в мистериальную жертву, проходящую через временную смерть. Рассказ о чудесном рождении Героя, способностях и достижении зрелости, обучении и предварительных испытаниях предшествуют описанию подвигов. Героическая биография включает историю женитьбы, рассказ о его смерти с сохранением перспективы возвращения/воскресения.

БОГИ - класс сверхъестественных существ в развитых религиозно-мифологических системах. В отличие от духов, воплощавших множественность объектов природы (деревьев, источников) и соц связей (предки), боги персонифицировали стихии (воды, земли, неба, огня) или соц функции (покровители жрецов, воинов, общинников, городов). Отличаются от духов как персонажи высшей, низшей мифологии. Составляли пантеон.

Вопрос №9
Греческий эпос как энциклопедия древности. Особенности эпического стиля Гомера и поэтический язык гомеровского эпоса
Героический эпос Гомера впитал в себя древние мифы и легенды, отразил жизнь Греции накануне появления классового общества. В 12в до н.э племена ахейцев отправились под Трою в поисках новых земель и богатств. Ахейцы покорили Трою и вернулись на родину. Память о последнем подвиге ахейского племени жила в народе, стали складываться песни о героях Троянской войны.

Когда первенство в Греции получила Аттика и Афины, афиняне связали с этой войной подвиги сыновей Тезея. Греческие племена имели в гомеровском эпосе произведение, воспевавшее прошлое. Гомеровский эпос отразил в более древнюю культуру острова Крита. В критских надписях упоминаются имена героев, богов, считавшихся чисто греческими.

Поэмы Гомера носят величественный, монументальный характер, присущий героическому эпосу. В Одиссее много черт бытовых, сказочных, фантастических. Илиада посвящена войне, Одиссея — превратностям чел жизни.

Сюжет Илиады связан с мифом о похищении троянским царевичем Парисом Елены, жены греческого царя Менелая, владетеля Спарты. Начинается Илиада, когда в греческом лагере на 10м году осады началась чума. Ее наслал бог Аполлон, покровитель троянцев, по просьбе жреца, у которого греческий вождь Агамемнон отнял дочь. Долгая речь жреца образна и ярка. Он просит об отмщении. Чтобы прекратить чуму, Агамемнон вынужден вернуть дочь отцу, отбирает пленницу у Ахилла. Разгневанный Ахилл, одержимый обидой, уходит в свой стан, отказывается участвовать в осаде Трои.

Начинаются ожесточенные бои, греки терпят от троянцев поражение. Посылают к Ахиллу послов (9песнь) безрезультатно; отказывается принять участие в боях. В 16песне Патрокл, друг Ахилла, вступает в бой, не может видеть, как гибнут товарищи. В бою Патрокл погибает от руки троянского героя Гектора, сына царя Приама.

Ахилл, мстя за друга, вступает в бой, убивает Гектора, издеваясь над трупом. Приам, явившись ночью в палатку к Ахиллу, умоляет вернуть тело сына. Ахилл, тронутый горем старика и вспоминая своего отца, которого не увидит, возвращает тело Гектора и устанавливает перемирие, чтобы дать троянцам время оплакать погибших. Заканчивается Илиада погребением героев враждующих лагерей — Патрокла и Гектора.

Герои поэм мужественны и величественны, не знают страха перед врагом. Греки и троянцы изображены с уважением и любовью. Образцом героизма являются грек Ахилл и троянец Гектор. Ахилл — гроза для троянцев, суровый, непоколебимый воин, любит родину, в его душе живет и жалость к троянцу — старику Приаму, потерявшему родного сына, ощущает горечь своей собственной судьбы (суждено погибнуть во цвете лет). Он мстит за обиду, помнит зло, плачет, как ребенок. Основная линия его характера — не знающий предела героизм и преданность общему делу. Примером великодушия Ахилла и гуманизма древнего эпоса, когда Ахилл отдает царю Приаму тело Гектора. 

Вместе с Приамом Ахилл сетует на тяжелую судьбу человека, оплакивает погибших; разрешает Приаму 12 дней справлять тризну по Гектору и с дарами отпускает его в Трою.

Гектор — троянский вождь, главный защитник города. Он оставляет отца, мать, жену и ребенка, уходя в последний бой. Нежностью и беспредельной любовью овеяна сцена прощания Гектора с Андромахой и сыном. Мальчик плачет, испугавшись шлема отца. Гектор снимает шлем, и ребенок смеется, тянется к нему. Задумчива и горестна мать, предчувствует гибель Гектора и судьбу сироты-сына. Со стены города смотрит Андромаха. Гектор, лишенный помощи богов, сражается с Ахиллом. Жизнь отдана за родину.

В Одиссее изображаются события после разрушения Трои. Все герои вернулись домой, кроме Одиссея, царя острова Итаки. Он странствует 10 лет из-за ненависти к нему бога моря Посейдона. 

Начало Одиссеи повествует о последних событиях из 7 лет странствий Одиссея, когда он жил на острове нимфы Калипсо. Оттуда по велению богов отправляется на родину. Прибывает Одиссей на Итаку в 13песне. Дома ждут жена Пенелопа, осаждаемая женихами, сын Телемак. Одиссей останавливается у свинопаса, под видом нищего пробирается во дворец и в союзе со слугами истребляет претендентов на руку Пенелопы, подавляет восстание родственников убитых и начинает счастливую жизнь в кругу своей семьи. Прекрасен образ жены Одиссея Пенелопы, верной, преданной и умной женщины. 20 лет Пенелопа растила сына и оберегала дом в отсутствие мужа.

Общество у Гомера — патриархальный род, который не знает классового расслоения. Цари трудятся наравне с пастухами, рабы являются пленниками, взятыми на войне. Одиссей сам строит плот, царевна Навзикая стирает белье. Пенелопа искусно ткет. Появляется имущественное неравенство, вожди получают лучшую добычу, судьба рабов зависит от воли господина. 

Одиссей — храбрый воин, опытный в жизненных невзгодах. Умеет сражаться оружием и словом. Может обмануть и пойти на хитрость. Главное в нем — любовь к родной земле, жене и сыну, которых он не видит долгие годы. Ради них он отверг бессмертие, которое хотела подарить нимфа Калипсо.

В гомеровских поэмах боги разнообразны и интересны, как и люди. Здесь верная помощница греков, особенно Одиссея, мудрая Афина, коварный мрачный Аполлон, защитник троянцев и дикий кровавый бог войны Арес.

Вещи, окружающие людей, прекрасны и священны. Каждая вещь, сделанная руками человека, хороша и является произведением искусства. Описанию щита Ахилла посвящаются сотни строк. Чел восхищен своим уменьем, искусством, деятельностью, воюет и разрушает, стремится создать нужное и прекрасное.

Стоит отметить язык поэм. Написаны гекзаметром (шестистопным дактилем), который произносился нараспев. Значение имеют постоянные эпитеты, развернутые сравнения и речи героев. Постоянные эпитеты: тучегонитель Зевс, среброногая Фетида - сложны, громоздки. Развернутые сравнения (битва рисуется как бушующий пожар, буря в лесу, схватка диких зверей, разлив реки, прорвавший все плотины) замедляют повествование, которыми обмениваются герои во время битвы. Замедленный темп повествования, величественный характер расцвечиваются необычными красками в описании природы.

В поэмах каждая вещь зрима, ощутима и красочна. Море седое в пене прибоя, фиалковое под синим небом, пурпурное в лучах заката. В гомеровском эпосе воплощена суровая героика войны и радость творчества, созидательного труда и мирной жизни, основанной на уважении к человеку, пробуждении в нем лучших, гуманных чувств. Гомеровский эпос считается энциклопедией древней жизни.
Вопрос № 10

Происхождение древнегреческой трагедии. Устройство театра и организация представлений
Сюжеты трагедий (происходит трагедия от):

1.о Диметре (мать) и Персифоне (дочь). Персифону забирает Аид. Звес договаривается, чтобы Диметра забирала ее не надолго, и осенью снова отдает ее Аиду (смена времен года).
2.посвященные Дионисию. Богу театра.

- Дионисий по происхождению не бог, а герой. Гера насылает на его мать 100руких монстров и его разрывает на мелкие кусочки. Зевс посылает всех богов, чтобы они собрали их.

- Когда мать Дионисия была им беременна, Гера превратилась в нянечку и нашептывала комплименты матери, чтобы потом сделать что-то коварное. Зевс услышала и пульнул молнию в дом. Мать Дионисия погибла, но Зевс помог родиться Дионисию. 

Сюжеты, посвященные богам, не рассказывались, а разыгрывались.

Важные вещи в театре:

Пафос – действие, сострадание, страсти.
Есть 2 стороны разыгрывания: 1. Чисто театральная; 2. Чисто речь персонажа.

С утра показывали трилогию трагедий, после обеда 1 комедию. Было жюри, и оно выбирало 3 места.

Представления разыгрывались на главной площади Агоре.

Агоры строились на деревянных балках и как-то  раз не выдержали такое количество людей и рухнули. Много людей пострадало. Правитель Афин приказал построить стационарное здание для разыгрывания представлений. 
Зрительные ряды: от одного ряда до другого было 100 метров. Помещалось 17 000 зрителей. Акустика была прекрасной. 

Шатер -  (скена) в нем хранились декорации и театральная бутафория. В нем находилось 3 двери. Центральная – обозначала дворец. Левая – уходили после боя, правая – военный лагерь.

Орхестра - круглая площадка с алтарем по середине, где находился хор и актеры  (в переводе пляска, 27 метров).
Переакты – многогранные тумбы, где находились декорации, вращались и в зависимости от ситуации, появлялись те декорации, которые нужны.  Если поворачивалась 1 переакта, то менялось место действия, если 2 – то страна.

Для греков посещение театра не было развлечением. Это было как посещение церкви. Некий ритуал. 

Вход был бесплатный сначала. Потом  государство оплачивало вход крестьянам (давали 2 отгула).
На ногах хора и актеров были катурны (высотой 15 см).
В зависимости от того, какого цвета одежда, зрители понимали, кто стоит перед ними. Красный символизировал царя, белый – Бога, черный – злодея, серый – путника.

Лицо закрывала маска, которая была больше, чем лицо актера. Маски разнообразны и показывали различные эмоции. На головах были высокие парики. 

Единственный, кто не уходил с орхестры – хор.

Dues ex maching – бог из машины. Это персонажи или события, которые сваливались с неба. 

Спецэффекты присутствовали в древнегреческом театре. Был специальный кран, чтобы поднимать и опускать богов, бочка с камнями, которая издавала грохот, похожий на гром. Зеркало помогало изобразить молнию.

Устройство трагедии:
Корифей (запевала), который превращается в протагониста (актер, играющий главную роль в трагедии).

Хор – единый персонаж, говорит всегда Я, состоит из 15 чел.

Композиция:

1.Пролог. Рассказывают о предпосылках событий,  краткий пересказ того, что увидит зритель. Делается, чтобы зритель не следил за сюжетом, а вникал в суть (наблюдал и наслаждался игрой актеров, и спецэффектами). Исполняется хором.

2.Чередующийся эписодий. Диалог протагониста и хора или протагонистов между собой. Эписодий чередуется со стасимой (стоячая песня). Исполняется хором, когда протагонист уходит переодеваться.   Действие развивается только в эписодии. Коммос – совместная вокальная партия хора и солиста, в которой главный герой жалуется на судьбу, хор вторит ему.

3.Заключение.  Эксод – заключительная песнь хора, когда хор покидает площадку. В песне рассказывается, что будет дальше.

Трагедия – эпизод жизни от рождения к смерти и обратно. 

(трагики: Сафокл, Эсхил, Эврипид)
Вопрос №13

Антигона Софокла. Проблематика трагедии. Суть конфликтов. Понятие нормативного героя
Софокл завершил начатое Эсхилом дело превращения трагедии из лирической кантаты в драму. Центр тяжести трагедии перешел на изображение людей, их решений, поступков, борьбы. Проблемы связаны с судьбой индивида, а не рода. Изменение привело Софокла к отказу от принципа сюжетно связанной трилогии, господствовавшего у Эсхила. Драматическое новшество - допущение 3го актера позволило разнообразить сцены введением второстепенных лиц.

Трагедия Антигона (442г). Сюжет относится к фиванскому циклу и является продолжением сказания о войне Семерых против Фив и поединке Этеокла и Полиника. После гибели братьев правитель Креонт похоронил Этеокла с почестями, а Полиника, пошедшего войной на Фивы, запретил предавать земле, угрожая смертью. Сестра погибших, Антигона, нарушила запрет и похоронила. Софокл разработал конфликт с т.з конфликта между чел законами и неписанными законами религии и морали. Вопрос был актуальным: защитники полисных традиций считали "неписанные законы богоустановленными и нерушимыми в противоположность законам людей. 
В прологе трагедии Антигона сообщает сестре Исмене о запрете Креонта и намерении похоронить брата, несмотря на запрет. Драмы Софокла строятся так, что герой в первых сценах выступает с решением, определяющим дальнейший ход пьесы. Этой цели служат прологи ; пролог содержит противопоставление суровых(Антигона) и мягких(Исмена) характеров. Антигона приводит план в исполнение; покрывает тело Полиника тонким слоем земли. Едва Креонт успел изложить программу правления, узнает, что приказ нарушен. Креонт видит происки недовольных властью граждан, но к нему приводят Антигону, пойманную при вторичном появлении у трупа брата.

Антигона защищает правоту своего поступка, ссылаясь на кровный долг и нерушимость божественных законов. Героизм Антигоны оттенен пассивностью Исмены, готова признать соучастницей преступления и разделить судьбу сестры. Гемон, сын Креонта и жених Антигоны, указывает отцу, что народ на стороне Антигоны. Креонт обрекает ее на смерть в каменном склепе.

В последний раз Антигона проходит перед зрителем, когда сторожа ведут к месту казни; она исполняет похоронное причитание по себе, остается уверенной в собственной правоте. Это - высшая точка в развитии трагедии, наступает перелом. Слепой прорицатель Тиресий сообщает Креонту, что боги разгневаны его поведением, и предсказывает бедствия. Сопротивление Креонта сломлено, и он отправляется хоронить Полиника, затем освободить Антигону. Однако поздно. Из сообщения вестника хору и жене Креонта Эвридике узнаем, что Антигона повесилась в склепе, а Гемон на глазах отца пронзил себя мечом у тела невесты. Креонт возвращается с трупом сына, узнает, что Эвридика лишила себя жизни, проклиная мужа как детоубийцу. Хор заключает трагедию сценой, что боги не оставляют нечестия неотмщенным.

Софокл сочувствует Антигоне и изображает её с теплотой. Великий трагик хотел сказать трагедией, что для счастья граждан полиса необходимо единство гармонии между государственными и семейно-родовыми законами. Классовое государство времён Софокла было далеко от идеала, Софокл сочувствует Антигоне, изображает Креонта в виде тирана, наделённого чертами юридического формализма, софистически прикрывающего личную жестокость словами о благе государства. Осуждение сказывается в конце трагедии в раскаянье Креонта и его самобичевании.

Хор не играет в Антигоне значительной роли; песни не отрываются от хода действия и примыкают к ситуациям драмы. Интересен 1й стасим, прославляются сила и изобретательность чел разума, покоряющего природу и организующего общественную жизнь. Заканчивает хор предостережением: сила разума влечет чел к добру и к злу; следует придерживаться традиционной этики. Песня хора характерна для мировоззрения Софокла, представляет собой авторский комментарий к трагедии, разъясняя позицию поэта в вопросе о столкновении божеского и чел закона.

Смысл – не драма о преступлении и наказании, трагедия человека (Креонта - никого не слушал). Он неправильно понял свои права и переоценил возможности. Моральное уничтожение Креонта страшнее физической смерти. Софокл стоит на стороне Антигоны (смерть Антигоны становится ее победой).
Вопрос№14

Эдип-царь Софокла. Образ главного героя. Специфика конфликта
Оставаясь верным основным линиям гомеровского мифа, Софокл подвергает психологической разработке, сохраняя подробности роковой судьбы Лая и его потомства, делает произведение не трагедией рока, а подлинной чел драмой с конфликтами между Эдипом и Креонтом, Эдипом и Тиресием, с изображением переживаний действующих лиц.

Соблюдая правила построения греческой трагедии, Софокл использует, что события развертываются естественно и правдиво. Из мифа об Эдипе Софокл взял: 1) спасение обреченного на гибель младенца Эдипа 2) уход Эдипа из Коринфа 3) убийство Эдипом Лая 4) разгадка Эдипом загадки Сфинкса 5) провозглашение Эдипа царем Фив и женитьба на Иокасте 6) раскрытие преступлений Эдипа 7) гибель Иокасты.

Если ограничиться этими моментами, драматическое действие основано на роковой судьбе Эдипа, психологической трагедии  не получится. Софокл осложняет мифологическую канву разработкой моментов, которые помогают отодвинуть на задний план роковую судьбу героя и дают возможность обратить мифологический сюжет в чел драму, на 1м месте стоят внутренние конфликты и проблемы общественно - политические. Переживания Иокасты дают Софоклу широкое поле для изображения женского характера во всей сложности. Об этом можно судить по образам Антигоны, Электры, Исмены. Образом прорицателя Тиресия Софокл пользуется для изображения конфликта из столкновения житейских норм с нормами религиозными (диалог Эдипа и Тиресия). Софокл изображает личную борьбу Эдипа с враждебными силами, оличетворяемыми в его сознании Креонтом и Тиресием. Сочувствие вызывает только Эдип, принимает меры к раскрытию виновника убийства Лая и трагизм положения заключается в том, что, разыскивая преступника, он узнает, что преступник - он сам.

Узнание своего происхождения от Лая и Иокасты и тайна убийства Лая открывает Эдипу ужас его судьбы и приводит к сознанию собственной виновности. Эдип, не дожидаясь кары свыше, сам выносит себе приговор, ослепляет себя и обрекает на изгнание из Фив. Чел должен отвечать за свои поступки и самосознание ставить выше решений богов; смертны, по мнению Софокла, тем и превосходят богов, что их жизнь проходит в борьбе, стремлении преодолеть препятствия.
В этом произведении Софокл изображает главным образом личную борьбу Эдипа с враждебными ему силами, олицетворяемыми в его сознании Креонтом и Тиресием. Оба они формально правы: прав и Тиресий, которому открыты преступления Эдипа, прав и Креонт, напрасно подозреваемый в стремлении к царской власти и укоряющий Эдипа в его самоуверенности и самомнении, но сочувствие вызывает только Эдип, который принимает все меры к раскрытию неведомого виновника убийства Лая и трагизм положения которого заключается в том, что разыскивая преступника, он мало-помалу узнаёт, что это преступник – он сам. Это узнание и его происхождения от Лая и Иокасты и тайна убийства Лая не только открывает Эдипу весь ужас его судьбы, но и приводит к сознанию собственной виновности. И вот Эдип, не дожидаясь никакой кары свыше, сам выносит себе приговор, и сам ослепляет себя, и обрекает на изгнание из Фив. В этом приговоре самому себе, сопровождаемом просьбой Креонту, заключается глубокий смысл: человек сам должен отвечать за свои поступки и собственное самосознание ставить выше решений богов; смертные, по мнению Софокла, тем и превосходят бессмертных и безмятежных богов, что жизнь их проходит в постоянной борьбе, в стремлении преодолеть препятствия.

Аристотель называет Трагедию Софокла - трагедией рока и судьбы, говорит, что ничего противного не должно быть в ходе событий; в противном случае должно быть вне трагедии, в «Царе - Эдипе» сохранён естественный ход вещей, изумление публики возникает благодаря естественному ходу происшествий.
Вопрос№17

Поэтика Аристотеля. Теория драмы
Сочинение Аристотеля Поэтики обобщило всё, что было сказано о теории искусства до него, выдвинув собственные мысли и доводы. Теория Аристотеля основана на его наблюдениях, изучении произведений худож литературы и исследовании сочинений по теории литературы предшественников и современников. Работы не сохранились, Поэтика Аристотеля единственный памятник классической эпохи Греции, посвященной систематическому изложению вопросов теории поэзии. Сохранилась только первая часть Поэтики, излагает теорию трагедии. Была написана 24 века назад .

Аристотель родился в 384г до н.э в греч городе Стагире. В 17лет вошел в школу Платона, получает основы знаний, пользуясь которыми, он открывает собственную школу, становится противником своего учителя. В древнегреческом поэтика обозначала словесное, литературное творчество (поэзию) - искусство поэзии, не науку. Искусством Аристотель называл архитектуру, живопись, музыку и медицину, математику.

Аристотель вводит в «Поэтике» принцип, выделяющий изящные искусства: мимесис — подражание, воспроизведение. Подражательные искусства - творчество, следующие истинному разуму, говорят, что могло бы случиться, используют субъективные представления людей для изображения возможного. Поэзия философичнее, серьезнее других искусств, рассматривает вероятный ход событий.

Главным предметом исследования трактата является подражательное искусство трагедии. Трагедия – подражание действия серьезного, законченного. Действующие лица введены в трагедию, чтобы изобразить действие. Эпос отличается от трагедии немногим: простым размером и объемом (эпос не ограничен временем, а трагедия описывает события одного дня). Первая по необходимости часть трагедии - декорации. На втором месте музыкальная композиция. На третьем словесное выражение. Для зрителя имеют большее значение декорации и действие, чем то, что и как говорят актеры. Объем трагедии оптимален - внутри него, при следовании событий по вероятности или необходимости, может произойти перемена от несчастья к счастью. Трагедия подражает действию тем, что вызывает у зрителя сострадание или страх. Наибольшее сострадание вызывает герой, который не отличается добродетелью и справедливостью и впадает в несчастье не по своей негодности, по ошибке. Сюжет должен отражать переход человека от счастья к несчастью, зритель сможет испытать страх и сострадание. Поэт должен изобразить героев сражающимися против друзей или родственников. Характеры героев должны быть благородными, правдоподобными и последовательными. Важные действия в трагедии: перипетии (перемены событий к противоположному) и узнавания (переходы от незнания к знанию). Узнавание может происходить посредством внешних признаков (по рубцам, по звездам), узнавание бывает необъясненным, узнавание воспоминания и последний вид — узнавание умозаключений (мб ложным). Лучшим является узнавание, которое вытекает из действия, из перипетий, изумление публики возникает благодаря естественному ходу событий. 
Аристотель выделяет две части в трагедии: завязку и развязку, выделяет 4 вида трагедии: сплетенная (действие основано на перипетии и узнавании), трагедия страданий, трагедия характеров и трагедия чудесного. Речь трагедии должна быть украшена индивидуальными метафорами, текст понятным зрителю, поэт должен использовать обычные слова. Трагедия должна быть написана ямбом, ритм близок к разговорному языку. Ясность является неотъемлемой частью хорошей трагедии.

В трактате рассматривается вопрос о сущности красоты в другом свете, чем у предшественников Аристотеля. У последних (Сократ и Платон) представление о красоте сливалось с понятием добра. Аристотель отталкивается от этического понимания красоты и видит прекрасное в самой форме. 

Аристотель не отождествляет подражание с копированием, в искусстве должно быть обобщение и художественный вымысел. Искусство должно помогать человеку лучше понять жизнь. Суть трагедии в очищении через страх и сострадание (катарсис).

В трактате нашли отражение основные литературно-теоретические принципы классицизма. Аристотель в 4в до н.э осознал необходимость напряженного конфликта в драматическом произведении, подчеркнул идейность трагедии, рассмотрел принципы построения сюжета. Его трактат выразил основы теории искусства античного мира. 
Вопрос№18

Древнегреческая комедия, источники её возникновения и основные этапы развития

Когда герой надевает маску другого чел или животного, получает силу этого чел или животного. Это способно скрыть свое лицо, чтобы защититься от злых духов. Игра актеров в комедии сопровождалась необычными телодвижениями с т.з нормы – буффонада (переодевание, обильная еда, питье алкогольное, жестовое поведение: танцы, кривляние).
Использовалось необычное словесное поведение – инвектива, сакральный пласт (могла пользоваться определенная группа людей: только женщины или мужчины). Использовалась инвектива во время ритуала. Инвективой может служить матерные выражения, нельзя употреблять в обычной жизни. В древней Греции  мат – молитва. Использовалась для просьбы плодородия.
Выпившая толпа, после ритуалов Дионисия совершала праздничное шествие, исполняла при этом буффонаду и инвективу. Действия назывались комос. Комодиа – песни комоса. Отсюда название комедия. Когда инвектива была направлена к девушке (призывали ее к оплодотворению) – параплаксион.  

Этапы развития комедии:
1.Древняя (староаттическая). Похожа на трагедию. Хор состоит из 24 чел, делится на два полухория. Начало представления:  хор находится на орхестре один без актеров.  Начинается парабас - не имеет отношения к сюжету комедии, происходит высмеивание зрителей. Зритель может ответить. Хор долгое время зооморфен (в соответствии с внешним видом хора называется комедия).  1часть сюжет воспроизводит мифологему путешествие в царство мертвых. 2часть - агон (спор). Облик комических актеров: на ногах были соку (ниже котурны, похожи на копытца), огромный зад, живот или фаллос (делали из ваты), лицо закрывала большая маска, изображала существующих людей. Мифологические персонажи: Геракл, Одиссей.   Невообразимые персонажи: хвастливый воин, ученый шарлатан, влюбленная старуха. Упоминались важные события, которые случались в год написания трагедии, люди узнавали, что происходило в их стране (Аристофан).
2.Средняя комедия: происходит отход от мифологии, комедии становятся более бытовыми. Хор становится антропоморфным. Комедии назывались по профессии героя или местности. Мифы были в  качестве помощи. Целиком не сохранилась ни одна комедия.

3.Новая (новоаттическая): от 1го этапа развития отличается сильно. Заполняются все паузы хором. Хор не имеет отношения к сюжету, выполняет функцию музыкального антракта. Произведения становятся абсолютно бытовыми: 1. Сюжет волшебной сказки. Задача главных героев страдать. Главные действующие лица друг или раб главного героя и служанка или подружка героини, злодей – мачеха или влюбленный старик, воин, которые мешают влюбленным воссоединиться.  Есть пара, которая не имеет отношения к сюжету: повар и нахлебник. Все строится на случайности, сюжет фантастический. 2. Сюжет (реальный) подкинутого/найденного ребенка.  Подкидывали детей, рожденных вне брака.  Во время карнавала, в темноте, юноша насилует девушку, девушка в процессе снимает с него колечко/амулет, беременеет, родители отдают замуж. Будущего мужа не знает.  Беременность скрывает под пышными платьями, рожает, складывает его в корзиночку  и что сорвала с парня, и служанка подкидывает ребенка. Оказывается, что служанка подкинула ребенка именно этому парню. Муж оказывается отцом.
ВОПРОС №21

Ритмико-словесное оформление древних обрядов. Термины поэтической речи. Виды греческой лирики

Запевало - корифей в шкуре животного (изображает охоту), ост участники изображают танцы убийства, ходят по кругу. Вместо слов изображают эмоции – возгласы. Воскрешение Бога: если смех – то комедия, если плач – трагедия. Запрет на произношение имени бога, тотема (кто знает имя – тот способен им управлять.) Имя Бога никто не знает (современн). Зевс - не его имя, обозначает дневной свет - эпитет. Вместо имен употреблялись эпитеты. Ритуальный текст выглядит так: Медведь! Медведь! Медведь!; позднее Медведь! Эпитет! Эпитет! Эпитет!; появляется сюжет. Он полностью не проговаривается, не является самоцелью. Показываемые эмоции по поводу происходящего – ведущее в оформлении обряда. Поэзия возникла из обрядов. 
РИТМИЧЕСКОЕ ОФОРМЛЕНИЕ: трехчастное движение по кругу: движение в одну сторону – называется строфа (поворот), в другую сторону - антистрофа (противоповорот) –   ритмика одинаковая, смыслы разные. 3 часть – остановка – эпод (вывод). Versus (стихи) – поворот  = вирше. Стейхо – ходить. Стих – то, что произносится во время ходьбы. Стопа - размер стиха. Кол-во стоп = кол-во шагов.

Корифей начинает обряд, ост подхватывают – они ХОР. Хор от Я - тот, о ком идет речь во время ритуала, обряда = заплачки – поют женщины песни, посвященные умершим.

ЛИРИЧЕСКИЙ ГЕРОЙ НИКОГДА НЕ РАВЕН АВТОРУ. Тематические жанры зависят от сюжета, героя.

Дифирамб - песнь с рождественской тематикой, песни, которые посвящены Дионисию (дважды рожден). Пеан – песни Аполлону. Трен - заупокойные песни, во время погребального обряда. Гименеи – брачные песни. Эпиталамии – свадебные песни, восхваляют молодожен. Гимн- песни, прославляющая любого бога, позднее – в честь великих людей, событий. Ода – любая песнь (в Греции) и хвалебная песнь (в Риме). Ямб – потешный вид, лирический вариант комедии. Сатирическая попытка осмыслить мир. Элегия – печаль - песнь, во время повиновения усопших (давно умерли), с философским содержанием, делаются нерадостные выводы, осн мотив- мир жесток. Эпиникий – послепобедная песнь. Мелика – песнь в сопровождении музыкальных инструментов (в дальнейшем – лирика, в сопровождении лиры). Мелика 2х видов: хоровая – нет авторской т.з, взгляд греков общий вообще, автором песен является женский хор их 24 человек – по 2 полухория. Парфении – древнейшие песни, девичьи. 2 полухорья спорили между собой, чья девушка лучше. Уже не фольклор, но еще не лит-ра. Сольная мелика – есть автор. Худож представление о метафоре, авторская т.з, жанры перестают употребляться в ритуалах. Появляется Я - индивид. Алкеева строфа ( Алкей- автор), возникает субъективность. Авторы сольной мелики - Сафо - поэтесса, Алкей, Анакреонт. Авторы хоровой мелики - Стесихор, Алкман, Пендар. 

