Литература. Шпаргалки.

	1.1 Биография, периодизация Шекспира. Сущ разл взгляды на личность и биографию Шекспира (1564-1616). Основным научным течением, подд. большинством иссл., явл. сложившаяся на протяжении нескольких столетий биогр. традиция, согласно которой Уильям Шекспир род. в городе Страдфорде-на-Эйвоне в состоят., но не благородной семье и был членом актёрской труппы Ричарда Бёрбеджа. Данное направл. изуч-я Ш. наз. «стратфордианством». Сущ. также противопол. т. зр., «антистратфордианство» или «нестратфордианство», сторонники которой отрицают авторство Шекспира из Стратфорда и считают, что «Уильям Шекспир» — это псевдоним, под кот. скрывалось иное лицо или группа лиц. Сомнения в традиц. т. зр. известны уже нач. с XVIII века. Вместе с тем, среди нестратфордианцев нет единства относит. того, кто был наст. автором ш. произведений. Число вероятных кандидатур, предл. разл. иссл-ми, к наст. вр. насч. несколько десятков.

Его отец, Джон Шекспир, был сост. ремесленником и ростовщиком, часто избирался на разл. обществ. должности, один раз был избран мэром города. Его мать, урожд. Арден, принадл. к одной из старейших англ. фамилий. Считается, что Шекспир учился в стратф. «грамматической школе», где получил образование: учит. лат. языка и словесности, писал стихи на латыни. В 1582 году он женился на Анне Хатауэй, дочери местного помещика. В 1592 году Шекспир становится членом лондонской актёрской труппы Бёрбеджа, а с 1599 года —одним из пайщиков предприятия. В 1612 году Шекспир вышел в отставку и вернулся в родной Стратфорд, где жили его жена и дочери. Завещ. Шекспира от 15 марта 1616-го года было подп. неразбор. почерком, на основании чего нек. иссл. полагают, что он был в то время серьёзно болен. 

На рубеже 80-90-х годов зарожд. его тв.. К концу десятилетия стан. лидером англ. театра. Обычно в драматургии Шекспира выд. 4 периода, но часто первые 2 объед. в 1, что, впрочем, не создаёт существ. разл.. Деление на 4 п позвол. более досконально рассм. ранние пьесы Шекспира. В то же время, деление на три периода также оправдано и созд. большую наглядность: в 1 п попадают все хроники (кроме «Генриха VIII») и бо́льшая ч. комедий. 2период сод. почти все трагедии; а 3 — трагикомедии (и «Генриха VIII»).  1. По лит. приёмам его можно назвать периодом подраж-ти: Ш. ещё весь во власти своих предшественников. Комич. ужасы «Тита Андроника» — прямоеотражение ужасов пьес Кида и Марло, получ. в неокрепшем таланте молодого писателя, ещё более нелепое разв.. Влияние манерного Лилли и эвфуизма выр. в вычурности стиля первого периода. Но уже просыпается и собств. талант. В вероятно принадл. Ш.«Генрихе VI» ненужных ужасов уже меньше, а в «Ричарде III» ужасы органич. необх-ть, нужная для обрисовки страшной личности глю героя. 90-е г. – оптимистический период. Историч хроника, были написаны комедии, Ш. заявляет себя как поэт – пишет сонаты. Вера в судьбу, в светлое будущее.  увлечением наказывает молодой Ш. порок в своих истор.трагедиях и с восторгом воспевает высокие и поэт. чувства — дружбу, самопожертв. и в особ. любовь. Есть в 1 п и произв-я почти безразличные, а именно переделанная из Плавта «Комедия ошибок». Но основную окраску дают пьесы, где молодость автора сказалась в том ореоле, которым он окруж. молодое чувство: «Бесплодные усилия любви», «Два веронца» и «песнь песней» новой европ. лит-ры — «Ромео и Джульетта», дальше котю не может идти апофеоз любви. Переход ко 2 п сказался в отсутствии той поэзии молодости, кот. так х-на для 1 п. Герои ещё молоды, но уже порядочно пожили и главное для них в жизни — наслаждение. Беззаботное, весёлое пользование жизнью и добродуш. жуирование — вот гл. черта 2 периода, центр. фигурой которого является 3-й бессмертный тип Ш. — сэр Джон Фальстаф. Это наст. поэт и философ весёлого чревоугодничества, у кот. стремление к искрящейся жизни духа, к блеску ума столь же сильно, как и жажда ублаготв. животных потребностей. Лучшим док-вом этого отсутствия личного элемента в цинизме Фальстафа — иначе он был бы обык. мошенником —служит неудача «Виндзорских насмешниц». «Двенадцатой ночи». Здесь мы в лице сэра Тоби и его антуража им. 2-е изд.сэра Джона, без его искрящегося остроумия, но с тем же заражающим добродушным жуирством. Отлично также вклад. в рамки «фальстафовского» по преимущ. периода грубоватая насмешка над женщинами в «Укрощении строптивой».2. период глубокого душ. мрака, но вместе с тем период созд. величайших лит. произв-ий. 1 намёк на изм. настроение и миропонимание появл. в комедии «Как вам это понравится», в психологии утомлённого жизнью меланхолика Жака.  Начало 17 в. (1600-1609) – созд. великих трагедий (Король лир, гамлет, отелло, юлий цезарь, макбет). Самый близкий Ш. герой – гамлет.  Перед нами развёртывается страшная драма противоречий реальной жизни с высшими стремлениями в «Гамлете»; отчаявшийся художник даёт нам картину круше. лучших полит. идеалов в «Юлии Цезаре» (хотя трагедия хронологич. относится ко 2 периоду, но по поставленным в неё вопросам её принято относить к 3), показывает в «Отелло» ужасы, скрытые под розами любви, даёт потряс. изобр. неблагодарности самых близких людей в «Короле Лире» и неблагод. толпы в«Кориолане», показ. на хороших по сущ-ву людях губитю обаяние земного величия в «Макбете». пессимистич. настроение художника было порождено не только созерцанием зла мира. Оно имеет свой источник и в том, что в душе его, под влиянием дум о назначении жизни, создался очень высокий идеал назначения человека. Он был так строг к миру, потому что хотел его видеть совершенным. Настоящая мизантропия проступает только в «Тимоне Афинском» — и величайшего в мире художника постигла неудача: человеконенавистник Тимон не удался Шекспиру, характер его мало мотивирован. Очевидно, одинокая злоба не заключает в себе творческого начала. Если мы обратим внимание на то, что пьеса относится к самому концу мрачного периода, то мы поймём, что за ним-то наконец наступает светлый период примирённого искания душевного мира и спокойствия. Переходом к этой полосе шекспировского творчества можно считать «Антония и Клеопатру». В «Антонии и Клеопатре» талантливый, но лишённый всяких нравственных устоев хищник из «Юлия Цезаря» окружён истинно-поэтическим ореолом, а полупредательница Клеопатра геройской смертью в значительной степени искупает свои прегрешения. 3. 1609-1612. «Буря», «Зимняя сказка» - описывают другой мир, аллегорический, вымышленный, населяют его персонажами, которых нет на земле. в «Буре» одностороннее, но необыкновенно яркое воплощение некультурности черни в лице пьяного дикаря Калибана. В пьесах все обстоит благополучно, тяжёлые испытания вводятся только для того, чтобы слаще была радость избавления от бедствий. Клевета уличается, невинность оправдывает себя, верность получает награду, безумие ревности не имеет трагических последствий, любящие соединяются в счастливом браке. В этом оптимизме нет, ничего приторного, потому что чувствуется истинная примирённость. Поэтические девушки, созданные теперь — Марина из «Перикла», Пердита из «Зимней сказки», Миранда из «Бури» — это уже не восторги любовника, как Джульетта, не упоение мужа, как Дездемона, а тихое любование счастливого отца.  1613 – деят-ть Ш. прекращается и он возвращается на родину в стратфорд. Сгорел театр Глобус – 2е «я» Ш. После его смерти в 1627 г. Было выпущено полное собрание его пьес. Велись споры, кто был автором пьес. 1593 – первая встреча I с читателями (была написана поэма «Венера» - драматизм ,не свойственный поэзии). 2-я поэма «Лукреция» - сюжет построен на борьбе героя Тарквидия с самим собой и женщиной Лукрецией.

2.1 Сонеты Шекпира.

Сонет — стихотворение из 14 строк. В английской традиции, в основе которой лежат, в первую очередь, сонеты Шекспира, принята следующая рифмовка: три катрена на перекрестные рифмы, и одно двустишие (тип, введённый поэтом графом Сурреем, казнённым при Генрихе VIII).
Как поэт Ш. проявил себя в сонетах (154). бо́льшая их часть была создана в 1592—1599 годах. Впервые они были напечатаны без ведома автора в 1609 году. В одних сонетах он жизнерадостен, в других – грустен и утопичен. Весь цикл сонетов распадается на отдельные тематические группы: Сонеты, посвящённые другу: 1—126 Воспевание друга: 1—26 Испытания дружбы: 27—99 Горечь разлуки: 27—32 Первое разочарование в друге: 33—42 Тоска и опасения: 43—55 Растущее отчуждение и меланхолия: 56—75 Соперничество и ревность к другим поэтам: 76—96
«Зима» разлуки: 97—99 Торжество возобновлённой дружбы: 100—126 Сонеты, посвящённые смуглой возлюбленной: 127—152 Заключение — радость и красота любви: 153—154
В его сонетах появляется «смуглая леди», которая досаждает и поэту и его другу. Он выступает также против таких категорий как ревность и измена (160-й сонет). Ш. любит земную женщину с обычной внешностью. Ш. певец земного чувства, любви, также не исключает страсти (129-й). Ш. подчеркивает свое имя – Вильям – воля, желание. 2-я тема Ш. – философская- воплощение в деталях, передача жизненного опыта потомкам. 

 Сонеты, видимо, не понравились широкой публике, потому что следующее издание их появилось только в 1640 г. А затем их до такой степени забывают и игнорируют, что такой добросовестный человек, как издатель классического собрания сочинений Шекспира (1773) Стивенс, не захотел их перепечатать. Он считал шекспировские сонеты аффектированно педантическим и просто скучным вздором и позднее выразился, что «самый строгий парламентский закон не мог бы даже принудительным путём доставить читателей» этим сонетам. И их действительно просто перестали читать или читали до такой степени невнимательно, что некоторые издатели сочинений Шекспира заявляли, будто в сонетах воспевается возлюбленная Шекспира, а один даже уверял, что королева Елизавета I. С первых лет XIX века пренебрежение к сонетам заменяется отношением диаметрально противоположным, начало которому положил поэт Уильям Вордсворт. Он восторженно отозвался о поэтическом значении сонетов, а кроме того, усмотрел в них автобиографический отпечаток и считал, что «этим ключом отпирается сердце поэта». С лёгкой руки Вордсворта интерес к сонетам становится заразительным. Многие десятки исследователей с жаром отдаются заманчивой задаче заменить недостаток фактических данных об интимной жизни Шекспира изучением этой якобы летописи его сердечных переживаний. 

сонеты — не простое собрание отдельных стихотворений. Каждый сонет заключает в себе, конечно, нечто законченное, как цельное выражение одной какой-нибудь мысли. Но если читать сонет за сонетом, то несомненно видно, что они составляют ряд групп и что в пределах этих групп один сонет как бы является продолжением другого. Так, первые 26 сонетов убеждают какого-то молодого, знатного и очень красивого юношу жениться, чтобы его красота не пропала и продолжала жить в его детях. Ряд сонетов прославляет этого юношу за то, что он оказывает поэту просвещённое покровительство, в другой группе идут горькие сетования на то, что другие поэты завладели покровительством высокого патрона. В отсутствие поэта покровитель завладел его возлюбленной, но он это ему прощает. Из умеренных и обогативших шекспирологию ценными соображениями приверженцев автобиографической теории можно назвать Гервинуса, Ульрици, Фэрниваля, Свинбэрна, Даудена и среди русских учёных отчасти Н. И. Стороженко. Ярким же образчиком увлечений этой теорией может служить огромная глава о сонетах в книге Брандеса.  Научное значение имеет в настоящее время только взгляд на сонеты как на одно из проявлений моды, эпидемически овладевшей литературными кружками в конце XVI в., под влиянием знакомства с литературой итальянской и французской. Впервые высказанный в 1850 г. известным издателем Шекспира Чарльзом Найтом (Knight), этот взгляд затем получил поддержку со стороны таких высокоавторитетных, а главное — научно осторожных шекспирологов, как Стоунтон, Дайс (Dyce) и Делиус. Сравнительное сопоставление сонетов Шекспира с сонетами других английских сонетистов, особенно Даниэля, с полной очевидностью показало, что множество мотивов, поэтических мыслей и сравнений Шекспир заимствовал у своих предшественников с той же лёгкостью, с какой он заимствовал и сюжеты своих драм. Правда, как и в драмах, он значительно углубил содержание своих заимствований и придал им такой блеск, что занял первое место в ряду английских сонетистов. Но, во всяком случае, об автобиографичности уже не может быть тут речи. Всего характернее, конечно, что вся знаменитая «чёрная» дама, с её «чёрной» изменой и проклятиями поэта по её адресу, целиком взята из сонетов известного Филиппа Сидни, который в свою очередь взял её у сонетистов французских и итальянских. Отвергая автобиографичность мнимого романа шекспировских сонетов, научно осторожная критика нимало, однако, не думает отвергать автобиографичность некоторых отдельных черт их. Так, например, в той горечи, с которой Шекспир говорит о пренебрежении к актёрскому званию, конечно, сказалось личное чувство. Точно так же вполне реальное лицо герой «мужских» сонетов. Не прибегая ни к каким аллегориям, Шекспир весьма определённо прославляет своего молодого, знатного покровителя и мецената. Он его не называет по имени, но мы знаем, что около 1594 г., когда возникают первые сонеты, у драматурга был один только покровитель — Саутгемптон и все, что говорится о нём в сонетах, вполне совпадает с биографическими данными о молодом графе.

3.1 Комическое в творчестве Ш.

Комедии: Конец - делу венец | Как вам это понравится | Комедия ошибок | Цимбелин | Бесплодные усилия любви |Мера за меру | Венецианский купец | Виндзорские насмешницы | Сон в летнюю ночь | Много шума из ничего | Перикл| Укрощение строптивой | Буря | Двенадцатая ночь | Два веронца | Два знатных родича
Комедии Ш. почти свободны от сатир. эл-тов. Смешное  в них не связ. с осмеиванием пороков отдельных лиц или всего  общества.  Оно здесь результат проделок или  следствие  забавных  случайностей,  совпадений или недоразумений. Юмор сопутствует  в  комедиях  Шекспира  лиризму,  подчас переплетается, с ним. Это особенно  тонко  проявляется  в  комедиях  «Сон  в летнюю ночь», «Двенадцатая ночь» и «Как вам это понравятся».        Шекспировским комедиям присущ смех, но не осмеяние. Его комедии можно в полном смысле слова назвать праздничными, ибо  они  возбуждают  радость  и веселье. Они являются праздничными еще и в другом смысле. Цельность и сила характера отличают молодых героев и героинь комедий. Особенно прелестны шекспировские  девушки,  преданные  в  любви,  стойкие  в жизненной борьбе, тонкие в чувствах и остроумные в беседах.  Рядом  с  этими героями  романтического  плана  Шекспир  выводит  целую  галерею  комедийных персонажей — это его чудаки-простолюдины, педанты и констебли, смешные и  не сознающие  своего  комизма,  тогда  как  шуты—потешники  и   острословы   по профессии. Радостное, весеннее ощущение жизни нигде не проявилось у Шекспира так полнокровно, как в его комедиях.

"Двумя веронцами" начинается серия романтических комедий. Основу их сюжета составляет какая-нибудь любовная история романтического характера, с приключениями, переодеваниями, недоразумениями и смешной путаницей. Таковы "Бесплодные усилия любви", "Сон в летнюю ночь", "Много шума из ничего", "Двенадцатая ночь", "Как вам это понравится", "Конец делу венец", "Виндзорские насмешницы". 

Комедия Шекспира "Бесплодные усилия любви" была впервые опубликована в 1598 г. Она была написана по горячим следам истории любви Генриха IV и Маргариты Наваррской. В ней нас будет интересовать линия, которая напоминает итальянскую комедию "Дель арте". Это — история дона Адриано де Армадо и пастушки Жакнетты, а также ученого педанта Олоферна. Рисунок их ролей построен так, что он отражает в пародийном зеркале главную сюжетную линию. Чередование сцен верхнего и нижнего планов позволяет говорить о том, что Шекспир создал автопародию как на архитектонику собственной пьесы, так и на ее образы. Пародия — синтез литературы и критики. Ее критическая функция заключается в истолковании "второго", пародируемого плана. Стиль его становится содержанием пародии, а стиль самой пародии демонстрирует отношение пародиста к изображаемому, его умение выделить и обыграть наиболее важные черты оригинала. Так в пародии возникает контраст двух произведений, их своеобразное диалектическое единство. И здесь на первый план выходит эстетическая программа самого пародиста. В свете всего вышесказанного посмотрим на комедию Шекспира. Во время ее написания стиль драматурга находился под влиянием так называемого "эвфуистического" стиля, отличавшегося пышностью и вычурностью. Молодой Шекспир пишет изысканную поэзию, в ранних драмах он наделяет своих героев витиеватой речью. Украшения стиля были органическими чертами созданных Шекспиром героев. Отдал он им дань и в серьезной драматической линии "Бесплодных усилий любви". Этот стиль присущ и самому королю Генриху, и его придворным (акт I, сц. I). На риторически противопоставленных эпитетах построена и речь принцессы (акт II, сц. I). Но Шекспир не просто использует эвфуистический стиль. Он может и оценить его издержки. Так, в "Бесплодных усилиях любви" появляются комические персонажи, в речах которых гипертрофированно отражаются черты эвфуистического стиля, характерного для главных героев. Так возникает комический характер с весьма знаменательным именем. Это — испанский рыцарь дон Адриано де Армадо (намек на разгром испанской Непобедимой армады англичанами). Он оказывается "переложением" главных героев. Он — и их продолжение, в котором их черты доведены до крайности. "В Армадо — пропасть блеска и ума, /Он — рыцарь моды и речист весьма", — замечает один из героев (акт I, сц. 1). Дон Армадо полностью соответствует данной ему характеристике. Его речь почти полностью состоит из "эвфуизмов". Она характеризует его еще до того, как он появляется на сцене. В письме дона Армадо, которое читает король, Шекспир уже создает комический образ рыцаря, чей стиль отражает способ его мышления. Вместе с тем напыщенность его речей гиперболизирует напыщенность речи и короля, и его придворных. Если они облекают в эвфуистические выражения простые мысли, дон Армадо определяет при помощи эвфуизмов наипростейшие слова (акт I, сц. I): "атрибуты моей доблести" — так величает он свои усы, "вместилище для ярости твоих законов" — этими выражениями пересыпана речь рыцаря. Эти преувеличения доходят до алогизма. Но очень часто этот алогизм лишь отражает алогичность мышления короля Генриха. Его отказ от реальной жизни ради задуманной им научной схемы высвечивается рассказом дона Армадо о том, как он выслеживал нарушивших приказ влюбленных. Подобно тому, как составляют пару король Генрих и постоянно отрезвляющий его герой Бирон, в пару дону Армадо дан паж Мотылек. В его обязанности входит, как и у Бирона по отношению к королю, критическая оценка действий хозяина. Речь Мотылька, как и речи Бирона, — это постоянное упражнение в остроумии. Но Бирон поднимает сложные жизненные вопросы. Ответы Мотылька на реплики дона Армадо — это схоластические выкладки, которые в перевернутом виде отражают суть речей Бирона. Так Шекспир использует еще один прием пародирования. Внешне противоположные герои оказываются, по сути, близки друг другу.

Речи персонажей "серьезной" линии построены по всем правилам риторики. Первая часть риторики — "изобретение". Ее главное условие — найти тему для изложения и показать, каким способом она будет рассказана. Такая тема звучит в устах короля, договорившегося с друзьями отказаться от радостей жизни и предаться наукам. Эта же тема вторично звучит в устах учителя Олоферна (чье имя перекликается с именем героя Рабле). Как и дон Армадо, это — еще одна пародийная ипостась короля. Он и деревенский священник Натанаэль резко снижают "ученые" речи короля. Их главное занятие — щеголять "умными" фразами. Не менее часто в устах Олоферна звучит латынь. Шекспир использует здесь пародийный прием механизации. Он несколько назойливо повторяет структуру высказывания. Упрощенная в устах Олоферна, она звучит насмешкой. Для самой пародии такая "механизированная" сущность героя становится художественной ценностью, выделяющей отдельные черты стиля, намеченного в главной линии. Развиваясь спиралевидно, тот же самый образ становится для пародии темой, переведенной в иной план. Пародией здесь оказывается не столько жанр, сколько сама техника, подразумевающая определенные операции над словом. Амбивалентность пародии Шекспира подразумевает одновременность и "за", и "против". То, что драматург обращает пародию на самого себя, позволяет ему варьировать свои высказывания. В пародии те же мысли, что были выражены у него серьезно, звучат подчас чрезвычайно экстравагантно. Травестийные элементы, привнесенные в пародию, способствуют не только шекспировской самооценке, но и ироническому переосмыслению всей эвфуистической традиции. Пародийный элемент присутствует в "Бесплодных усилиях любви" и на структурно-тематическом уровне. Структура главной сюжетной линии традиционна. То же развитие действия, но переведенное в комический план, мы встречаем и в истории дона Армадо и крестьянки Жакнетты. Происходит своеобразный диалог-дуэль, создается особая динамика развития действия, всех его моментов и уровней организации. Каждый мотив и образ становятся темой для всякого комического мотива. Все уровни художественной структуры перерабатывают друг друга. Они выступают одновременно и в роли структуры, и в роли материала. При этом пародия приобретает собственную художественную ценность. Создавая комических персонажей и показывая их действия, создавая новую сюжетную линию с теми же функциями, что и в главной, Шекспир как бы воссоздает последнюю, но в новом качестве. Она включается в различные внутренние системы, ее образы раскрывают свои возможности, которые и противоречат друг другу, и гармонируют один с другим.

В пародийном двойнике Шекспир разыгрывает и доводит до конца одну из многочисленных вариаций жизни героя. Элемент пародии в "Бесплодных усилиях любви" подчеркивает и высвечивает основные воззрения драматурга на современное ему состояние литературы и театра.

4.1 Драматические хроники у Шекспира. 

В этот же период (1590–1600) он пишет ряд исторических хроник. Первая историческая хроника – Генрих IV. Ей он начинает свой литературный путь, ею и заканчивает.  Возникает вопрос о роли личности в истории. Положительный полюс – Генрих V, отрицательный полюс – Ричард III. Все остальные  – в промежутке между этими положениями. В шекспироведении хроники принято делить на две тетралогии, каждая из которых охватывает один из периодов английской истории. Первая из них – три части Генриха VI и Ричард III – о времени борьбы Алой и Белой розы; вторая – Ричард II, две части Генриха IV и Генрих V – о предшествующем периоде борьбы между феодальными баронами и абсолютной монархией. Жанр драматической хроники свойственен только английскому Ренессансу. Скорее всего, так получилось потому, что любимым театральным жанром раннего английского средневековья были мистерии на светские мотивы. Драматургия зрелого Возрождения формировалась под их влиянием; и в драматических хрониках сохранены многие мистериальные черты: широкий охват событий, множество персонажей, свободное чередование эпизодов. Однако в отличие от мистерий, в хрониках представлена не библейская история, а история государства. Здесь, в сущности, он тоже обращается к идеалам гармонии – но гармонии именно государственной, которую видит в победе монархии над средневековой феодальной междоусобицей. В финале пьес торжествует добро; зло, как бы ни страшен и кровав был его путь, низвергнуто. Таким образом, в первый период творчества Шекспира на разных уровнях – личностном и государственном – трактуется главная ренессансная идея: достижение гармонии и гуманистических идеалов.

Почти не отступая от фантастической основы своего источника, Шекспир проявляет свое творческое отношение к ней лишь в языке, в сценической компановке событий и в обрисовке характеров.

5.1 Трагедия Шекспира «Ромео и Джульетта».

После средневековья, когда власть церкви диктовала людям строгость, молчание о радостях жизни, искусство эпохи Возрождения, наоборот, заговорило о том, как прекрасно жить и любить, появляется немало произведений воспевающих чувства любви, такова трагедия Шекспира.
Трагедия «Ромео и Джульетта», относящаяся к 1-му периоду творчества Ш. – это «песнь песней» новой европейской литературы , дальше которой не может идти апофеоз любви. Это (даже при том, что главные герои погибают), — песнь торжествующей любви, и страстный юноша, в том возрасте, когда объятия любимой женщины представляются высшим благом жизни, всегда с энтузиазмом скажет, — что для дня такой любви и жизни не жаль. Волшебный ореол, которым Шекспир сумел окружить своих героев, при всей трагичности, делает ужас «печальной повести» сладким, и собственные имена героев трагедии вот уже четыре века продолжают быть нарицательным обозначением высшей поэзии страсти.

На протяжении пьесы и Джульетта, и Ромео меняются. В начале Джульетта покорна родительской воле, робка, но, полюбив, готова идти до конца. Ромео, думающий в начале, что он влюблен в Розалину, не подозревает какой силы чувства, скоро овладеют им. Гибель героев от вражды, от времени, от мира предрассудков. В пьесе затронуты такие проблемы (вопросы) как: личность и чувство, право выбора.

Пьеса основана на новелле итальянского писателя XVI века Банделло, но сюжет, лёгший в основу обоих произведений, гораздо более древний: он разработан ещё уОвидия в истории о Пираме и Фисбе.

Между знатными веронскими семействами Монтекки и Капулетти идет вражда. Ромеоиз рода Монтекки влюбляется в Джульетту из семьи Капулетти. Ромео убиваетТибальта, двоюродного брата Джульетты, в случайной стычке убившего его другаМеркуцио. В результате он вынужден уехать в Мантую. Джульетта, чтобы убежать из своей семьи, притворяется мертвой. А Ромео, видя, что она мертва, и не зная, что это лишь сон, выпивает яд. Джульетта просыпается и в отчаянии, видя его труп, закалывает себя.

6.1 Философская трагедия «Гамлет». Трагическая история о Га́млете, принце Датском (англ. The Tragicall Historie of Hamlet, Prince of Denmarke; название как правило укорачивается: Гамлет, принц Датский или просто Гамлет) — трагедия Уильяма Шекспира, одна из самых известных его пьес, и одна из самых знаменитых пьес в мировой драматургии. Написана в1600—1601 годах. Это самая длинная пьеса Шекспира. Трагедия основана на легенде о Гамлете, записанной датским летописцем Саксоном Грамматиком и посвящена прежде всего мести — в ней главный герой, Гамлет, как и два других, ищет отмщения смерти своего отца. Как полагают исследователи, сюжет пьесы заимствован Шекспиром из пьесы Томаса Кида.

Сюжет. Рядом с Эльсинором, королевским дворцом Дании, солдаты несколько раз видели призрака, удивительно похожего на недавно почившего короля. Новость доходит до датского принца Гамлета и он решает увидеть призрака. Встреча с ним Гамлета приводит в ужас и смятение — призрак рассказал ему о том, что его дядя, нынешний король, подло убил его, и завещает сыну месть. Гамлет поражён и растерян настолько, что его принимают за сумасшедшего. Он пытается получить неопровержимые доказательства вины Клавдия. Король, догадываясь, что "Гамлет не сошёл с ума, а притворяется с какой-то целью", посылает к нему его друзей — Розенкранца и Гильденстерна, чтобы они за соответствующее вознаграждение выведали, что на самом деле на уме у Гамлета. Но Гамлет, поняв истинную цель их приезда, ничего им не открывает, отвечая бессмысленными монологами на их распросы. В это время в Эльсинор приезжает труппа бродячих актёров. Гамлет просит их поставить пьесу «Убийство Гонзаго», вставив туда несколько строк своего сочинения. Таким образом «Убийство Гонзаго» будет изображать убийство прежнего короля со слов призрака. Король внимательно следит за действем пьесы и уходит после того, как в пьесе Гамлета происходит убийство. После этого Гамлет идёт в покои королевы и разговаривает с матерью, упрекая её в том, что выйдя замуж за Клавдия, она оскорбила прежнего мужа. Король понимая, что Гамлет для него опасен, отсылает его в Англию, чтобы его сразу же по приезде казнили. Принц спасается от этой участи и возвращается в Данию. Дядя прибегает к уже испытанному приёму — яду. Гамлет умирает, перед смертью убивая короля. Датский престол переходит к Фортинбрасу.

В начале XVII века произошло столкновение старого света, в котором царили феодальная темнота и жестокость, и нового света, которым управляют пагубные пристрастия и сила золота. Наблюдая за столкновением двух зол, гуманисты того времени постепенно теряли веру в добро, справедливость и дружбу. Английский драматург У. Шекспир посвятил трагедию "Гамлет" именно этой смене эпох. 

Гамлет поклялся отомстить за смерть отца и с этого момента жажда мести занимает первое место в его жизни. 
В известном монологе Гамлета о человеке Шекспир показывает разрушительную душевную борьбу между идеалистическими представлениями и жестокой реальностью. Коварное убийство отца, непристойное замужество матери, предательство друзей, слабость и легкомыслие возлюбленной, подлость придворных — все это наполняет душу принца непомерными страданиями. Гамлет понимает, что Дания — это тюрьма, век расшатался, а время сошло с ума. Отныне главный герой остается один на один с ханжеским и лицемерным миром, которым правят похоть, жестокость и ненависть. Принц мечтает не только о мести за убитого отца. Душу Гамлета бередят мысли о необходимости битвы с несправедливостью мира. Главный герой задает риторический вопрос: почему именно он должен исправлять мир, который совсем расшатался? Имеет ли он на это право? В нем самом живет зло, и самому себе он сознается в напыщенности, честолюбии и мстительности. Как же в такой ситуации превозмочь зло? Как помочь человеку отстоять истину? Гамлет вынужден страдать под тяжестью нечеловеческих мук. Именно тогда он ставит перед собой вопрос: быть или не быть? В развязке этого вопроса лежит суть трагедии Гамлета — трагедии мыслящего человека, который пришел в беспорядочный мир слишком рано, первым из людей увидел поразительное несовершенство мира. 
"Гамлет" — это трагедия разбуженного сознания. Принц понимает, что в борьбе со злом единственно возможным способом является то самое зло, использование которого оскорбляет и унижает благороднейшую мечту. Отсюда крик души, который вырывается из груди Гамлета перед решающей встречей с королевой Гертрудой. Гамлет берет на себя ответственность за мировое зло, все недоразумения жизни, за все страдания людей. Главный герой остро ощущает свое одиночество и, понимая свое бессилие, все-таки идет в бой и гибнет, как борец. Поведение Гамлета в заключительном акте трагедии должно быть примером поведения человека вообще, примером понимания, что мысль должна быть смелой, помыслы — чистыми, совесть и душа — незапятнанными. Эта трагедия, поднимает вечные проблемы: противоречия между действительностью и идеалом, несоответствия мечты и способа ее достижения, роль личности в истории человечества. И, наконец, в чем заключен смысл жизни каждого .отдельно взятого человека. 

7.1. Трагедия Ш. «Отелло». Отелло, венецианский мавр (англ. The Tragedy of Othello, The Moor of Venice, часто кратко Отелло по имени главного героя) — пьеса Уильяма Шекспира, написанная около 1604 года. Сюжет пьесы основан на произведении Джиральди Чинтио«Венецианский мавр».

Сюжет. Отелло похищает Дездемону, дочку Брабанцио, и женится на ней. Его помощник Яго и дворянин Родриго готовят заговор. Они хотят убрать Отелло и занять его место. Яго убеждает Оттело, что Дездемона — любовница Кассио, придворного Отелло. Отелло начинает верить Яго и ревновать Дездемону. Яго подкладывает к Кассио платок Дездемоны, который ей подарил Отелло. После этого мавр окончательно убеждается, что его жена изменяет ему. Яго советует Отелло убить Дездемону во сне. А Отелло приказывает Яго убить Кассио. После этого Отелло говорит Дездемоне всё в лицо, а жена Яго(Эмилия) убеждает, что это не так. Яго и Родриго идут к Кассио, и Родриго ранит Кассио в ногу, а потом хитрый Яго убивает наивного Родриго. Приходит охрана, другие люди и забирают Кассио, труп Родриго. Яго говорит, что защищал Кассио, а Родриго он не убивал.

Когда Дездемона легла на крoвать, мавр начал говорить ей всё что знает и жена всё отрицает. Отелло душит Дездемону, но она не умирает, и мавр закалывает её. Она умирает. Входят стражники, Яго, жена Яго, Брабанцио, Кассио и другие люди. Жена Яго говорит всю правду всем, и Яго закалывает её. А Отелло от угрызения совести закалывает себя. Все уходят и арестовывают Яго.

Отелло на самом деле мавром никогда не был. Реальный прототип литературной трагедии — итальянец по имени Маурицио Отелло. Он командовал венецианскими войсками на Кипре с 1505 по 1508 годы и потерял там свою жену при крайне подозрительных обстоятельствах.
Киприоты очень гордятся, что Дездемону душили именно на их острове, и охотно показывают туристам замок Отелло в Фамагусте. Но даже они полагают, что с национальностью главного героя Шекспир перегнул. И в Венеции, и на Кипре, и во всей тогдашней Европе мавров не считали полноценными людьми и вряд ли стали бы доверять им командование флотом.
Ключ к разгадке кроется в имени ревнивца. Уменьшительный вариант имени Маурицио звучит как «Мауро». А ещё это слово означает «мавр» по-итальянски. Видимо, поэтому Шекспир решил причислить своего героя к народу, населявшему тогда южное побережье Средиземного моря. Ошибку Шекспира усугубили театральные режиссёры, сделавшие Отелло негром, каковым он и по сей день выходит на сцену.
Но мавры вовсе не были неграми. Они были северными арабами — смуглыми, но отнюдь не чернокожими. Напрасно на Отелло изводят в театре так много чёрного грима и изображают его пылким, страстным и недалёким. Настоящий Маурицио Отелло был вполне интеллигентным военачальником и не был чернокожим.

Отелло, сыгранный впервые при дворе 1 ноября 1604, разительно отличается от Гамлета. Последний, подобно античным трагедиям, посвящен крушению царского дома; Отелло же больше, чем любая другая пьеса Шекспира, близка к елизаветинскому жанру «семейной трагедии». В «Отелло» показан конфликт между личностью и окружающим обществом, но в более замаскированной форме.  В I акте проходит, как бы в ракурсе, тема «Ромео и Джульетты»: любовь, борющаяся с противодействием окружающих, находящихся во власти старых, средневековых понятий. Но здесь любовь сразу оказывается победоносной, и победа ее тем блистательнее, что она одержана над одним из самых цепких предрассудков — расовым. Брабанцио не верит, чтобы его дочь могла полюбить «черномазого» без помощи колдовства. В сцене суда Огелло объясняет, как возникла эта любовь. Она зародилась из рассказов Отелло о его подвигах и испытаниях, которым он подвергался, служа в войсках венецианской республики: «Она полюбила меня за опасности, которые я перенес, а я ее — за сострадание к ним». Их соединил не расчет, не воля родителей, даже не стихийный порыв друг к другу (как Ромео и Джульетту), а глубокое взаимное понимание, внутреннее сближение, т. е. самая высокая форма человеческой любви. Эта любовь гибнет от столкновения с миром честолюбия и корысти, воплощенным в Яго. Отелло и Дездемона не находят поддержки в окружающих, которые морально неравноценны им: таковы безупречно честный, но слабый Кассио, ничтожный Родриго, жена Яго, Эмилия, до наступления катастрофы угодливая и легкомысленная. Катастрофа, которая происходит, обусловлена в равной степени действиями Яго и характером Отелло. По собственному признанию Отелло (в конце пьесы, перед тем как он закалывается), «к ревности не склонен был, но, вспыхнув, шел до предела». Он долгое время отвергал внушения Яго, сохраняя самообладание и ясность ума, пока не был вынужден сдаться перед неопровержимыми с виду доводами, которые тот представил. Характер ревности Отелло согласуется с характером его любви. Это не уязвленное дворянское чувство чести и не буржуазное чувство мужа-собственника, на право которого посягают, это чувство величайшего оскорбления, наносимого абсолютной правдивости и взаимному доверию, соединившим Отелло и Дездемону. Отелло не в силах перенести то, что он считает «лживостью» Дездемоны, которую он рассматривает не только как обиду для себя, но и как объективное зло: поэтому он убивает ее как судья, как мститель за человеческую правду. Величайшее страдание Отелло — не муки ревности, а утрата им веры в честность Дездемоны и в возможность честности на земле вообще. Но после того как обман Яго раскрылся, к Отелло возвращается эта вера, и он уходит из жизни, утратившей для него всякую цену после смерти Дездемоны, просветленным и успокоенным. Очень значителен в трагедии образ Яго. Это типичный представитель эпохи первоначального капиталистического накопления, хищный и циничный. Его &#9830;мировоззрение» сводится к двум правилам. Первое — «насыпь денег в кошелек» (фраза, неоднократно повторяемая им Родриго). Второе — то, что можно всему придать любой вид и что ценность вещей зависит от точки зрения. Это предельное выражение морального релятивизма и нигилизма, того, что в философском плане (а Яго тоже своего рода «философ») в Англии того времени называлось «макиавеллизмом». Диаметральная противоположность Яго — Отелло, который верит в добро и правду, полон душевной щедрости и доверчивости. Хотя Отелло и пал жертвой своей доверчивости, морально все же он оказывается в пьесе победителем. 
В «Отелло» Шекспир основное внимание сосредоточивает на отношениях венецианского мавра и красавицы Дездемоны. Здесь снова мотив женского предательства, притом мнимого, но приведшего к непоправимой трагедии. Было бы наивно не замечать ревности Отелло, как и объяснять все случившееся его неистовой ревностью. А.С. Пушкин в свое время заметил: «Отелло от природы не ревнив - напротив: он доверчив». В нашей стране принято трактовать «Отелло» как трагедию обманутого доверия. Роковую роль в конфликте играет Яго, который ненавидит Отелло, не за то, что обойден им в чинах, а по другой причине. Его бесит то, что воину и счастливому молодожену мир кажется прекрасным, а люди честными и добрыми. Яго видит мир скопищем мерзости и порока. Он стремится осквернить идеалы Отелло, ему удается обратить его в свое неверие, «доказав», что та, которая представляется мавру идеалом, распутна и греховна. Величие Отелло проявляется в том, что поверив злодею и совершив преступление, он сурово карает себя сам.

Это трагедия ложно понимаемой чести. В сердце Отелло нет ненависти, он берет исполнение общепринятого закона ради чести. Очерк Версаева: «Трагедие Отелло еще в его одиночестве, в отсутствии старика-наставника, ему не с кем посоветоваться». 


	8.1. Д. Мильтон и английская буржуазная революция. Поэма «Потерянный рай». 1608-1674. Поэт, публицист, гос деятель. Так много сделал за свое время. Получил классическое образование в Кембридже (вольнодумные настроения). Занятия поэзией не помешали ему быть в курсе дел в политике: промонархические движения и поддерживающие парламент. Мильтон по окончании университета провел в Гортоне, в отцовском имении. Потом поехал по Европе, был в Италии, Франции, познакомился с Галилеем. По возвращении в Англию попадает в бурлящий котел событий – политический кризис. Назревала гражданская война (1642г.) В результате окончания войны Англия была провозглашена республикой. Он считал, что сам народ должен создавать идеальное гос-во (те, кто стоит в оппозиции). Человек д.б. добродетельным – повиновение естественным законам природы, отстаивание их. Его философия – натурфил. – о естесств. правах человека. Он аргументировано отстаивал свою фил. 1644 – Арионогитика (в антич. мире – высший суд. орган; в переносном значении – свод законов справедливости). Отстаивает право на свободу, деят-ть, печать. Февраль 1649 – «права и обязанности короля и членов магистрата» - памфлет. Каждый рождается свободным, если король лишает этих прав, то предает интересы нации, становится тираном. Март 1649 – предлагают занять место латинского секретаря. Вести консультации по вопросам международной политики, решение дип. вопросов. 1660 – в Англии была восст. монархия. Это годы его лучших произведений в области журналистики, наладить отношения с др странами. Он пытается развеять легенду о Карле I, показать таким, каким он был на самом деле. Книга «Иконоборец» - аргументы о гражданской войне Короля с парламентом. Пишет 3 тома: «Защита англ. народа». Но он видит, что единства в народе уже нет – он раскололся на сословия. Назревает еще одна гражданская война. Кромвель провозглашает себя лордом-протектором Англии, стремится к личной диктатуре. Он много сделал для того, чтоб монархия была восстановлена. На престол стает династия Стюартов. Мильтона бросили в тюрьму, грозились расправой. Последний период его жизни был чрезвычайно трудным. Выброшен на обочину жизни. Но он создал самые лучшие худ произведения: «Потерянный рай», «Возвращенный рай», драма «Самсон-боец». 

«Пот. рай». Мильтон решает написать поэму на библейский сюжет: борьба бога и сатаны. Грех падения Адама и Евы, но трактует их по-другому. В трактовки образов, поступков героев он оригинален, даже кощунственен. Бог предстает тираном, королем небес, деспотом. Он воспринимал историю сатаны с личной стороны – поверженным ангелом, уязвленным. Главное в его х-ре – свободолюбие, он не хочет быть в положении раба. Здесь нет столкновений личных интересов, здесь столкновение мировоззрений, он без труда заручился поддержкой огромной армии (длилась война 7 веков – сравнение – 7 лет гражд  войны). Войско Сатаны погружается в тяжелый сон, по щекам текут слезы, когда он взирает на свое войско с высоты небес. Сатана и его войско не утрачивают единства. Мильтон начал писать поэму в 1658 г., закончил в 1667г. Нужно быть верным прежним идеалам. Сатана для него – лидер новой формы руководства – коллективной. После долгих дебатов, сатана назначается первопроходцем, должен найти другие миры. Уже появляется другой сюжет – облетает землю, видит, что там появились люди – адам и ева. Он думал, что Бог создал их в качестве рабов, они лишены подлинного создания, покорны Богу. Однажды Еве приснился сон, что адам позвал ее полюбоваться красотой земли, выходит на луг и видит некое сущ-во – сатану. Искушение знанием Евы – она пытается пробудить спящий разум: тирания – зло, республика- добро. Грехопадением людей Мильтон предвидит эпоху просвещения. Ева понимает, познав различие между добром и злом, обретен знание. Все люди рождаются свободными, разве можно судить невинных? Поэму ночит ярко выраженный социально-политический х-р – земные проблемы. сатана-бунтарь. 

Великое значение «Потерянного Рая» — в психологической картине борьбы неба и ада. Кипучие политические страсти Мильтона помогли ему создать грандиозный образ сатаны, которого жажда свободы довела до зла. Первая песнь «Потерянного Рая», где побежденный враг Творца горд своим падением и строит пандемониум, посылая угрозы небу, — самая вдохновенная во всей поэме и послужила первоисточником демонизма Байрона и всех романтиков вообще.

Воинственная религиозность пуританина воплотила дух времени в образе души, рвущейся на свободу. Пафосу этой демонической (в буквальном смысле слова) стороны «Потерянного Рая» соответствует идиллическая часть — поэтические описания рая, любви первых людей и их изгнания. Бесчисленные поэтические красоты в передаче чувств, музыкальность стиха, грозные аккорды, говорящие о непримиримости в деле веры, дают вечную жизнь эпопее XVII века.

9.1 Даниель Дефо. Робинзон Крузо. около 1660, Криплгейт — 26 апреля 1731, Мурфилдс. Родился в семье мясоторговца пресвитерианца, готовился в пасторы, но от церковной карьеры вынужден был отказаться. Окончив Ньюингтонскую академию, где изучалгреческий и латинский языки и классическую литературу, стал приказчиком у оптового чулочного торговца. По торговым делам часто бывал в Испании и Франции, где ознакомился с жизнью Европы и усовершенствовался в языках.

Впоследствии сам был одно время владельцем чулочного производства и затем сначала управляющим, а потом и владельцем большого кирпично-черепичного завода, но разорился. В общем Дефо был предприниматель-делец с авантюристической жилкой — тип, распространённый в ту эпоху. Он был также одним из самых активных политиков своего времени. Талантливый публицист,памфлетист и издатель, он, не занимая официально никакой государственной должности, одно время оказывал большое влияние накороля и правительство.

 Англичанин, авантюрист, вигг. Дефо умел перевоплощаться, прекрасно чувствовал аудиторию, мог заинтересовать собеседника. Не сумел к концу жизни создать прочную материальную основу. Литератор и журналист – у него было бойкое письмо. Знал, что требуется читателю. Был беспринципным, но умел привлечь внимание.  Спекулянт, богат, работал в секретной службе. литератор, журналист. Брал интервью у смертников. В лит-ру вошел через журналистику: памфлеты, эк. зарисовки, трактаты. Он написал «судьба человека зависит от него самого».  1-й его трактат «Чистокровный англичанин» удостоен премии от Вильгельма. . «Работа о воспитании детей». следующий его памфлет: «Кратчайший способ расправы над диссидентами» был самым скандальным.  написан от лица крайнего тори. Каторга должна заменить простые денежные штрафы за непосещение церкви. Был выставлен у позорного столба. Он показал, как надо свое поражение превращать в триумф.  Его выкупили и взяли в газету. 

Его роман «робинзон Крузо» стоит выше всех остальных. Изредка в Англиипереиздается ещё «Капитан Сингльтон». Написан в 1719 г. уже пожилым писателем. Это была эпоха широкой торговли, навигации.  Чувства не моде (введет Сэмюэль Ричардсон). Модными были корабельные дневники мореплавателей. Он хотел заинтересовать читателей, написав что-то необычное. Конкретного прототипа не было, была история о мореплавателе. Он исключает все поэтические тонкости, описания, красоты худ стиля, все скупо, стиль сознательно упрощен.  Автор облекает размышления героя в приходно-обиходной манере (бухгалтерской). Его герой – матрос, потерпевший кораблекрушение. Крузо не в состоянии описывать свои чувства. Он ведет подсчеты: зло – претерпеваемые горести, и добро – все случившееся отрадное.  Не владеет полутонами. Есть перечисление событий, фактов, актов бытия. Он задумывается о своей жизни, о предостережениях отца об опасных поездках. Крузо человек практичный, христианин. На необитаемом  острове, он считал, что избранник судьбы, это неслучайно, что он остался жить, он особенный, суеверен, верит предчувствиям, снам, испытывает  чувство превосходства над погибшими товарищами.  Жизнь на острове привела его к мысли, что чудес нет, можно найти  выгоду из любого положения. Робинзон раздевается в глазах читателей, 2 ипостаси: 1. человек, каких множество, 2. готовый бросить вызов судьбе. Читатель забывает о природе Крузо, о его эгоизме. Море – ср-во передвижения, животные – еда.  Им движет по жизни корысть. Он оказался в незаурядных условиях, где показал свои лучшие качества, он вынес вызов судьбы, и победил. Это самая важная эпостась. Все оценивает практическим взглядом – деревья, море, животных. В конце романа он правда немного любуется, но собой, не красотой, всем, что он создал. Итог: после 28-летнего пребывания на острове – он одет, обут, над головой зонтик, обустроено жилище, самое главное – он переполнен чувством самоуважения к себе. Произведение показывает рост  от земледелия до мини-государства. Мини модель развития гос-ва. Дефо-оптимист, все его герои одерживают победу.

«Робинзон Крузо» сыграл огромную роль в борьбе буржуазии с аристократией, он оформил идеологию восходящей буржуазии противопоставлением её творческой деятельности паразитизму отживавшей аристократии. Даже в чисто буржуазные отношения на своём острове Дефо втиснул феодальное начало, дабы ярче оттенить его никчёмность. Феодализм сделал попытку укорениться на острове в лице двух английских матросов-пиратов, отъявленных головорезов и лодырей. Они объявили весь остров своей собственностью и требовали от колонистов уплаты ренты за пользование землёй — захват крайне наглый и совершенно ни на чем не основанный, но в такой форме представлял себе буржуа историческое происхождение аристократии, земельной собственности и ренты.

Первая часть «Робинзона Крузо» разошлась сразу в нескольких изданиях. Дефо подкупал читателей простотой описаний реальных путешествий и богатством вымысла. Но «Робинзон Крузо» никогда не пользовался широкой популярностью в среде аристократии. Дети аристократии не воспитывались на этой книге. Зато «Крузо», с его идеей перерождения человека в труде, всегда был любимой книгой буржуазии,

Влияние романа Дефо на европейскую литературу не исчерпывается порождённой им «Робинзонадой». Оно и шире и глубже. Дефо своим произведением ввёл чрезвычайно популярный впоследствии мотив опрощения, одиночества человека на лоне природы, благотворности общения с ней для его нравственного совершенствования. Этот мотив был развит Руссо и многократно варьировался его последователями (Бернарден де Сен Пьер и др.).

Многим обязана «Робинзону» и техника западно-европейского романа. Искусство изображения характеров у Дефо, его изобретательность, выразившаяся в использовании новых ситуаций, — все это было большим достижением. Своими философскими и т. п. отступлениями, искусно переплетавшимися с основным изложением, Дефо поднял значение романа среди читателей, превратил его из книги для занятного времяпрепровождения в источник важных идей, в двигатель духовного развития. Этот приём был широко использован в XVIII веке.

10.1 Идейно-жанровое своеобразие романа Свифта «Путешествие Гулливера». 30 ноября 1667, Дублин, Ирландия — 19 октября

HYPERLINK "http://ru.wikipedia.org/wiki/1745" \o "1745"1745, там же. Джонатан Свифт – антипод Дефо во всех положениях – по природе, натуре. Он был пессимистом, его не устраивала история человечества, которая погрязла в войнах. Он не верил ни в прогресс, ни в революцию. Ему не нравилось, куда катилась Англия. Отец его умер до его рождения. У него сформировался психологический комплекс – сиротства, одиночества. Но он был очень гордым, его гордость переходила в гордыню. Гипертрофированное чувство собственного достоинства. Считал себя ирландцем. Получил место секретаря  у знатного вельможи, дальнего родственника. Он видит намного дальше все закулисные интриги. В 1642г. защищает диссертацию на степень магистра, получает небольшой приход в Ирландии, потом переезжает в Дублин и становится настоятелем собора Св. Патрика. 1713: с помощью друзей из лагеря тори Свифт назначен деканом собора Святого Патрика. Это место, помимо финансовой независимости, даёт ему прочную политическую трибуну для открытой борьбы, однако отдаляет от большой лондонской политики. Тем не менее Свифт из Ирландии продолжает активное участие в общественной жизни страны, публикуя статьи и памфлеты по насущным проблемам. Гневно выступает против социальной несправедливости, сословной спеси, угнетения, религиозного фанатизма и др. Он ведет двойную жизнь. В ирландии – настоятель ,в Лондоне – известный писатель. Свой творческий путь начинает с журналистики, с памфлетов: «битва книг». Нужно ли сохранять церковное наследие или нет? Свифт выступает против преклонения перед древними, снимать аромат ,пыльцу с древней культуры. Но нужно сохранять и знать античное наследие. Дискус. Против огульных восторгов. «Я посещаю все полевые цветы, то, что я беру у них обогащает меня». Памфлет «сказание о бочке»  - сказание о сыновьях, которые ссорятся и ругаются между собой. Один из них был самым хитрым, умел обманывать людей. Другой опозорился в гостях, когда вспоминал место в завещании. У С. был скабрезный юмор.  Ватикан книгу запретил.

С. ближе к тори, против войны. Исаак Бекерстаф – псевдоним Свифта, свергнул Пакерсона – главу тори. 

В 1726 году выходят первые два тома «Путешествий Гулливера» (без указания имени настоящего автора); остальные два были опубликованы в следующем году. Книга, несколько подпорченная цензурой, пользуется невиданным успехом. За несколько месяцев она переиздавалась трижды, вскоре появились её переводы на другие языки.
Гливер в некоторой степени –полемика с Крузо. Литература «достоверной лжи». С. переоценил возможности читателя при чтении «Гулливера», не увидели в нем иронии. Читатель привык к легкой литературе приключений, а не размышлений. Пародия в названии, На 1-й странице «Г.» слова перенасыщены морской терминологией. Гл. идея – путешествие истины в мире и обретение ее. Это книга – философская, сатирическая. 3-я часть книги С. интересует область времени, бессмертия – (трактуется как трагедия, к 80 годам люди приобретают не мудрость, а дряхлость и маразм). Он выступает против технического прогресса, который ведет к изменению социального.  против т.к. наука направлена на создание орудия убийства. Перегибает палку, гротеск.  Люди не способны общаться, слушать друг друга, люди и страны не могут договориться – отсюда такое ужасное положение вещей. Откровенно издевается над учеными, наука не ведет к прогрессу человечества, а разобщает его.  Карнализованная минипея – жанр. Жанр «венитя» - свобода вымысла, ничем не ограниченная фантазия, она аллегорична, снижение всего претенциозного, искусственного ради истины – профанация, фамильяризация, натурализм. Описывает портрет будущего человечества. Гуливер размышляет, кому он принадлежит. Венитя предполагает еще публицистическую злободневность.  Есть моменты повседневной публицистики – тирания летающего острова – не только фантастика. С. к концу жизни был как кость для английского правит-ва. С. еще при жизни стал национальной гордостью Ирландии. Вернулся в Дублин. Ревностность, покорность могущественной свободе. 

В первой части читатель смеётся над нелепым самомнением лилипутов. Во второй, в стране великанов, меняется точка зрения, и выясняется, что наша цивилизация заслуживает такого же осмеяния. В третьей высмеиваются наука и человеческий разум вообще. Наконец, в четвёртой появляются мерзкие йеху как концентрат исконной человеческой природы, не облагороженной духовностью. Свифт, как обычно, не прибегает к морализаторским наставлениям, предоставляя читателю сделать собственные выводы — выбрать между йеху и их моральным антиподом, причудливо облечённым в лошадиную форму.

11.1 Эволюция и периодизация творчества Ч.Диккенса (1812-1870). Чарльз Диккенс родился 7 февраля 1812 г. в городке Лендпорт, близ Портсмута. Его отец был довольно состоятельным чиновником, человеком весьма легкомысленным, но весёлым и добродушным, со смаком пользовавшимся тем уютом, тем комфортом, которым так дорожила всякая зажиточная семья старой Англии. Своих детей и в частности своего любимца Чарли мистер Диккенс окружил заботой и лаской. Маленький Диккенс унаследовал от отца богатое воображение, лёгкость слова, по-видимому, присоединив к этому некоторую жизненную серьёзность, унаследованную от матери, на плечи которой падали все житейские заботы по сохранению благосостояния семьи. Однако семья Диккенса была вдруг разорена дотла. Отец был брошен на долгие годы в долговую тюрьму, матери пришлось бороться с нищетой. Изнеженный, хрупкий здоровьем, полный фантазии, влюблённый в себя мальчик попал в тяжёлые условия эксплуатации на фабрику по производству ваксы. В начале карьеры взял псевдоним Боза. Родился в семье служ. морского ведомства. Жил в бедноте. Рано начал работать на фабрике, потом раб в конторе адвоката, стал суд. и парламент. репортером. Имел большой жизн опыт. Ост. моралистом. Считал, что юмор играет огромную роль. в жизни чел-ка. Нап более 15 больших романов. Изд. либерал. газету Daily News. Кредо – человек должен смеяться. Проза Ч.Диккенса пронизана остроумием, повлиявшим на оригинальность национального характера и образа мышления, известного в мире, как «английский юмор» 4 периода. 1п. 33-41 гг. Ранее творчество – тв. оптимиста. 36-37г. раб. над 1-м романом «Посмертные заметки Пиквискского клуба» - люди не от мира сего, доверчивые- мистер Пиквик. Но у читателя не возникает сомнения, что все хорошо закончится. Бестреводный роман, герои – «небуржуазные ангелы». Пиквик попадает в конце романа в дол. яму. Его друзья – невольные свидетели против него. Скоро осв. Благопол. финал. Прод. традиции 18 в. в это романе. Позитивн. финал запланирован заранее. Отверг приглаш. в парламент. Сверху, без осознания, невозможно изменить ситуацию. Д. наивно полагал, что мб добрые и злые деньги в зависимости от того, к кому они попадают. У него есть 2 мира – реальный и желаемый и иногда нет между ними границ. Любит поиграть на струнах души читателя, верит в добродетельную природу чел-ка. «Очерки Боза». «Приключения Оливера Твиста» (2-й роман и 1-й соц роман) написан под впечатлением от «закона о бедных» 1834г. Борьба против закона сущ. В раб. домах мужей отд. от жен, относились как к скоту. Оливер Твист – сирота, род. в раб. доме. Реалистич. текст. Опис. преступников как сказочных волков – не понимает их мотивов. Слишком хороший Д. сам. Зак. роман хорошо. Находит приют в богатом доме, а хоз. его знает семью Твиста, оказался богачом. Есть реалистич. страницы, но и вера в хорошее. 42-48(50)гг. Годы развития раб. движения. Надеялся увидеть в Ам. особый соц строй, но был разочарован. 40-е г. едет в Америку, его поразил низкий духовный, интеллектуальный уровень ам-цев, узакон. рабство. «Ам. заметки», «рожжественные рассказы», «домби и сын». Роман «Уинстон Чарльзвик» о власти денег – сюжет вокруг наследния молодой чел., кого не любит дед, едет в Ам. Гротескные сцены. Дельцы и продажная пресса: «Нью-йорская помойка», «Клеветник». Многое в молодой капиталистической стране показалось Диккенс сумасбродным, фантастическим, беспорядочным, и он не постеснялся сказать янки много правды о них. Ещё в конце пребывания Диккенса в Америке он позволял себе «бестактности», весьма омрачившие отношение к нему американцев. Роман же его вызвал бурные протесты со стороны заокеанской публики. 3п. 50-е гг. автобиагрофич. роман «Дэвид Копперфильд». Намерения его очень серьёзны. Дух восхваления старых устоев морали и семьи, дух протеста против новой капиталистической Англии громко звучит и здесь. Можно по-разному относиться к «Дэвиду Копперфильду». Некоторые принимают его настолько всерьёз, что считают его величайшим произведением Диккенса. В 1850-ых гг. Диккенс достиг зенита своей славы. Он был баловнем судьбы — прославленным писателем, властителем дум и богачом, — словом, личностью, для которой судьба не поскупилась на дары. «Холодный дом», «Тяжелые времена». Соц. тематика. 4п. 60-е гг. «Большие ожидания». Герой его — Пип — мечется между стремлением сохранить мелкотравчатый мещанский уют, остаться верным своему середняцкому положению и стремлением вверх к блеску, роскоши и богатству. Много своих собственных метаний, своей собственной тоски вложил в этот роман Диккенс. По первоначальному плану роман должен был кончиться плачевно, в то время как Диккенс всегда избегал тяжёлых концов для своих произведений и по собственному добродушию, и зная вкусы своей публики. По тем же соображениям он не решился окончить «Большие надежды» полным их крушением. Но весь замысел романа ясно ведёт к такому концу. загадочный роман «Тайна Эдвина Друда» - не законч. 

12.1 «Рождественские рассказы» Диккенса. Жанр, редкий в период романтич лит-ры. (на основе народных верований в чудеса). 1943 г.  – рождественская песнь в прозе, 1944 – Колокола, 1945г. – «Сверчок на печи». Вовлекает людей в мир добра, взаимной поддержки. Гл герой – Скрудж – коммерсант, сквалыга, человек без семьи, хозяин конторы, есть у него клерк. Нет в нем ничего человеческого, он омерзительный, даже собаки от него отворачиваются. Появляются духи рождества и передают его с рук на руки. перед скруджем предстают картины из прошлого, он видит себя ребенком, неиспорченным существом, потом он выбирает себе путь корыстного человека, он сам лишил себя человеческого счастья. Расстался с невестой, которая не нужна была с практической точки зрения. У нее все хорошо. Духи показывают рождество в доме клерка. Фил. Д. является фил. семьи. Д. любит вызвать слезу у читателя, пощекотать нервы. С. в некоторой степени виновен в том, что в доме у клерка больной мальчик, на лечение которого нет денег. Скрудж видит, что говорят о нем люди. Картина будущего – его смерть, никто не соболезнует, не проливает слезу, наоборот, радуются. Эта картина потрясла героя, во сне он изменяется и просыпается другим человеком. Д. считает, что соц. гармония возникает на почве семейных чувств.

13.1 «Домби и сын» Диккенса. продолжение моральной философии рождественских рассказов. Описывается жизнь мистера Домби, владельца конторы «домби и сын» - идея жизни мр. Домби. Все создается для них .Весь мир – это «домби и сын». Его дочь не существует для него, нельзя передать дело, ему нужен наследник. Рождается потом сын Толь, мать умирает, выполнив долг по производству наследника. Отец ведет с сыном умные разговоры на тему всемогущества денег. но он растет маленьким старичком, изолированный от сверстников, сестры и вскоре Поль умирает. удар для Домби. Женится вторично, ее предназначение – быть вывеской фирмы. «Меня продали». В романе появляется еще один герой – мистер Каркер – владелец конторы, еще хуже мистера Домби, он сравнивает его с хищным зверем, у него нет даже понятий о чести. давал ему название – зубы, исп. прием синекдохи – злобный человек, без понятий, черствый, эгоистичный, жестокий. И вдруг он превращается в доброго дедушку, после того, как на него сыплются удары судьбы.

Все эти особенности таланта Диккенса ярко сказываются в одном из лучших его романов — «Домби и сын» (Dombey and Son, 1848). Огромная серия фигур и жизненных положений в этом произведении изумительны. Фантазия Диккенса, изобретательность его кажутся неисчерпаемыми и сверхчеловеческими. Очень мало романов в мировой литературе, которые по богатству красок и разнообразию тона могут быть поставлены наряду с «Домби и сыном», и среди этих романов надо поместить и некоторые позднейшие произведения самого Диккенса. Как мелкобуржуазные персонажи, так и бедные созданы им с великой любовью. Все эти люди почти сплошь чудаки. Но это чудачество, заставляющее вас смеяться, делает их ещё ближе и милее. Правда, этот дружелюбный, этот ласковый смех заставляет вас не замечать их узости, ограниченности, тяжёлых условий, в которых им приходится жить; но уж таков Диккенс. Надо сказать однако, что когда он обращает свои громы против угнетателей, против чванного негоцианта Домби, против негодяев, вроде его старшего приказчика Каркера, он находит столь громящие слова негодования, что они действительно граничат порой с революционнымпафосом.

14.1 Роман У.Теккери «Ярмарка тщесалвия».1811-1863. Сатирик. Теккерей родился 18 июля 1811 г. в Калькутте — его отец и дед его служили в Индии. В раннем детстве Уильяма перевезли в Лондон, где он поступил в школу Charter House. Уже с детства Теккерей славился среди товарищей своими остроумными пародиями. 18-ти лет он вступил в Кембриджский университет, где пробыл не более года. В университете он издавал юмористический студенческий журнал, заглавие которого, «Snob», доказывает, что уже тогда он стал изучать вопрос о «снобах», столь много занимавший его впоследствии. В «Snob» помещена была сатирическая поэма «Тимбукту», свидетельствовавшая о несомненном сатирическом таланте.2 произведения, с которыми вошел в литру: «ярмарка тщеславия» (1848), «Книга снобов». Сноб – чел-к, смотрящий вверх с обожанием, вниз – с омерзением. Считал, что каждый чел. болен снобизмом. Есть снобы относительные и полные. Излюбленный образ – ярмарка. Все общество – огромная ярмарка тщеславия и ничтожества. Уч. в закр. школе, и в Оксфорде недолго. Не лю. уч. Предпринял путешествие. Хотел обучиться другим путем. Им. способности к рисованию. Не дружил с Диккенсом. Т. терпеть не мог романтизм. 1948 – пишет о революции: избирательное право хуже царя Николая. Теккири воспринимал снобизм как явление международное. Сотрудничал в сатирическом журнале «Панч». Он считает, носитель соц. пороков не так уж и виноват, виновата чел. природа. Можно избавиться от нелепых крайних форм снобизма, но природу чел-ка не переделать. Порвать порочный круг бытия невозможно. 

«Ярмарка тщеславия» - на которой все продается и покупается. 1846 г. — первый роман, доставивший Теккерей громкую славу: «Ярмарка тщеславия». Роман написан без точно определенного плана, с таким расчетом, чтобы в журнале его можно было растянуть на сколько угодно или же закончить столь же произвольно. Теккерей только задумал несколько центральных лиц и вокруг них группировал разные инциденты. Основа всех романов и юмористических очерков Теккерей — его пессимизм и реалистическое изображение английской жизни. Он хотел противопоставить правду жизни условной идеализации прежних английских романов. В романе предполагается всегда идеальный герой или героиня; Т. называет своё лучшее произведение — «Ярмарку тщеславия» — романом без героя, и в этом романе, как и в остальных, ставит в центр действия людей порочных или по меньшей мере эгоистических. Он исходит из того убеждения, что в жизни зло гораздо интереснее и разнообразнее, чем добро, и что нужно изучать людей, действующих из дурных побуждений. Изображая зло, пороки и мелочность людей, он этим отрицательным путем тем ярче проповедует положительные идеалы, но сам при этом настолько увлекается своими порочными героями, возбуждает к ним интерес читателя. 1. Воспринимал персонажей как марионеток. 2. роман-хроника. 3. не приближ. к масштабным событиям, стремится малое связать с большим. В основе сюжета- 2 линии. 1-я Любовь Эмили с Сэдли, 2-я Ребекка Шарм – авантюристка, лицемерка, которая хочет попасть  высший свет. Стремится разбогатеть. «И я была бы порядочной, имей я 5000тыс. в год» Ее фигура многомерна. Автор подчеркивает, что он не была дурна от природы,  не была зла и была услужлива. Р. никогда не была ребенком. Вела игру с людьми, примеряла маски. она окружена мифологическими бытовыми зоологическими сравнениями. Когда на нее нападали, она проявляла вид простушки. В романе интересны только героиня и другие отрицательные типы: добродетельная Эмилия Сэдли и другие жертвы Бекки скорее скучны и бесцветны, если в них нет, как в увальне Джо Сэдли, преобладания комических и некрасивых черт. Особенность Т. в том, что его герои не изверги; в них есть всегда какая-нибудь черта, делающая их человечными. Они борются за свое благополучие — но такова жизнь, и Теккерей обвиняет не их, а общую мелочность условий жизни.

Ребекка обряжена в одежду императора – дух ярмарки, где малое совмещается с большим в своей суете и ничтожности. Фигура Наполеона в романе ключевая, передает авантюрный дух эпохи. Но, она за кадром – стремление дегероизировать войну. Удручен, что люди воспевают воинов. Прервать порочный круг войны невозможно. Война не избежна, т.к. такова чел. природа. Наполеон – августейший статист в комедии ярмарки тщеславия. Царь – раб истории. Авантюрный дух эпохи, театра, разыгр и Шарп и Наполеон
	15.1 Противоречия эстетизма в романе О.Уальда «Портреть Дориана Грея». 16 октября 1854 — 30 ноября 1900) — ирландский поэт, драматург, писатель, эссеист. Один из самых известных драматургов позднего Викторианского периода, яркая знаменитость своего времени, лондонский денди, позднее осуждённый за «непристойное» (гомосексуальное) поведение и после двух лет тюрьмы и исправительных работ уехавший во Францию, где жил под изменённым именем и фамилией. Наиболее известен своими пьесами, полными парадоксов, крылатыми словами и афоризмами, а также романом «Портрет Дориана Грея» (1891). Оскар Уайльд — крупнейшая фигура европейского декаданса. Идеи декаданса и его настроения выразил также в своей жизни — в её стиле и её облике. Это один из самых парадоксальных умов в истории человечества. Всю жизнь противостоял всему миру официального, противостоял общественному мнению и давал ему пощёчину. Всё тривиальное его раздражало, всё безобразное его отталкивало. Единственное прибежище от пошлости, скуки и монотонного однообразия Оскар с юных лет видел в Искусстве (это слово он писал с заглавной буквы). Искусство никогда не представлялось ему средством борьбы, но казалось «верной обителью Красоты, где всегда много радости и немного забвения, где хотя бы на краткий миг можно позабыть все распри и ужасы мира». Отцом Уайльда был один из самых выдающихся врачей не только Ирландии, но и всей Великобритании — офтальмолог и отоларинголог сэр Уильям Роберт Уайльд. Мать Оскара — леди Джейн Франческа Уайльд (урождённая Элджи) — известная ирландская светская дама, весьма экстравагантная женщина, обожавшая театральные эффекты, поэтесса, писавшая зажигательные стихи под псевдонимом Сперанца (итал. Speranza — надежда) и убеждённая в том, что рождена для величия. 

В 1887 г. он опубликовал рассказы «Кентервильское привидение», «Преступление лорда Артура Сэвила», «Сфинкс без загадки»,«Натурщик-миллионер», «Портрет г-на У. Х.», которые и составили первый сборник его рассказов. Однако же Уайльд не любил записывать всё, что приходило ему на ум, многие рассказы, которыми он очаровывал слушателей, так и остались ненаписанными.

В 1890 году в свет выходит единственный роман, который окончательно приносит Уайльду сногсшибательный успех, — «Портрет Дориана Грея» (The Picture of Dorian Gray). Он был напечатан в журнале «Липпинкоттс мансли мэгэзин». Но «всеправедная» буржуазная критика обвинила его роман в безнравственности. В ответ на 216 (!) печатных откликов на «Портрет Дориана Грея» Уайльд написал более 10 открытых писем в редакции британских газет и журналов, объясняя, что искусство не зависит от морали. Более того, он писал, те, кто не заметил морали в романе, полные лицемеры, поскольку мораль всего-то и состоит в том, что убивать совесть безнаказанно нельзя. В 1891 г. роман со значительными дополнениями выходит отдельной книгой, и Уайльд дополняет свой шедевр особым предисловием, которое становится отныне манифестом эстетизму — тому направлению и той религии, которые и создал Уайльд.

Сюжет романа основан на традиционном мотиве сделки с дьяволом и участии магического предмета (портрета) в роковой судьбе героя. В один из дней художник Бэзил Холлуорд написал портрет молодого и прекрасного Дориана Грея, и в этот портрет влюбляется сам Дориан. Юный красавец, любуясь своим изображением, не может избавиться от мысли, что портрет будет всегда обладать тем, чего он неизбежно лишится, — молодости. «О, если бы было наоборот! Если бы портрет менялся, а я мог всегда оставаться таким, как сейчас! Я бы душу дьяволу продал за это!» Мольба была услышана, и пожелание исполнилось. С Дорианом знакомится непревзойдённый остроумец Генри Уоттон, в котором мы узнаём черты самого Оскара Уайльда.

Дориан Грей попадает под влияние лорда Генри, поддаётся его речам о всесилии красоты, о неподвластности её каким-либо законам. Дориан отдаётся чувственным наслаждениям, скользя в бездну разврата и преступлений. Низменные страсти, однако, не оставляют следа на нём, проходит много лет, но лицо его сияет свежестью юности, её неповторимой чистотой. Портрет же чудовищно изменяется, ибо душа Дориана, воплотившаяся в этом портрете, стала порочной, лживой и грязной. Портрет становится совестью Дориана Грея. Он прячет его от глаз людей в отдельную комнату, запираемую им лично на ключ. Каждый порок искажает образ Дориана на полотне, и встречи с этой совестью были невыносимо мучительны для Дориана. В один из дней он всадил в портрет нож, чтобы избавиться от этого ужасного свидетеля его порочной жизни (тот самый нож, которым он прежде убил художника Бэзила, написавшего этот портрет). Вбежавшие слуги увидели великолепный портрет своего хозяина во всём блеске его дивной молодости и красоты. А на полу лежал омерзительный труп, в котором, лишь по кольцам на руках, они узнали Дориана Грея.

16.1 Драма-дискуссия Б. Шоу.  26 июля 1856 — 2 ноября 1950) — известный британский (ирландский и английский) писатель, романист, драматург, лауреатНобелевской премии в области литературы. Общественный деятель (социалист-«фабианист», сторонник реформы английской письменности). Второй (после Шекспира) по популярности драматург в английском театре.

Единственный лауреат Нобелевской премии (1925, «За творчество, отмеченное идеализмом и гуманизмом, за искрометную сатиру, которая часто сочетается с исключительной поэтической красотой»), бывший также лауреатом «Оскара» (1938, за сценарий фильма «Пигмалион»).

Шоу отказался от денежной части Нобелевской премии по литературе (однако принял медаль лауреата; от премии впоследствии также отказывались Борис Пастернак и Жан-Поль Сартр). пропагандист драмы идей. Один из учредителей социал-реформистского «Фабианского общества» (1884). 

Создатель драмы-дискуссии, в центре которой — столкновение враждебных идеологий, социально-этические проблемы: «Дома вдовца» (1892), «Профессия г-жи Уоррен» (1894), «Тележка с яблоками» (1929). необходимо осуществить реформу драмы, сделать главным элементом драматургии дискуссию, столкновение различных идей и мнений. Шоу убежден, что драматизм современной пьесы должен основываться не на внешней интриге, а на острых идейных конфликтах самой действительности. Риторика, ирония, спор, парадокс и другие элементы «драмы идей» призваны служить тому, чтобы пробудить зрителя от «эмоционального сна», заставить его сопереживать, превратить в «участника» возникшей дискуссии — словом, не дать ему «спасения в чувствительности, сентиментальности», а «научить думать».

Современная драматургия должна была вызывать прямой отзвук у аудитории, узнающей в ней ситуации из собственного жизненного опыта, и провоцировать дискуссию, которая выходила бы далеко за пределы частного случая, показанного со сцены. Коллизии этой драматургии, в отличие от шекспировских, которые Бернард Шоу считал устаревшими, должны носить интеллектуальный или социально-обличительный характер, отличаясь подчеркнутой злободневностью, а персонажи важны не столько своей психологической сложностью, сколько чертами типа, проявленными полно и наглядно.

«Дома вдовца» (1892) и «Профессия миссис Уоррен» (1893, поставлена 1902), пьесы, ставшие дебютом Шоу-драматурга, последовательно реализуют эту творческую программу. Обе они, как и ряд других, создавались для лондонского Независимого театра, существовавшего на правах полузакрытого клуба и поэтому относительно свободного от давления цензуры, препятствовавшей постановкам пьес, которые отличались смелостью изображения прежде табуированных сторон жизни и нетрафаретным художественным решением.

Цикл, получивший авторское название «Неприятные пьесы» (в него входит также «Сердцеед»,1893), затрагивает темы, никогда прежде не возникавшие в английской драматургии: бесчестные махинации, на которых наживаются респектабельные домовладельцы; любовь, не считающаяся с мещанскими нормами и запретами; проституция, показанная как болезненная социальная язва викторианской Англии. Все они написаны в жанре трагикомедии или трагифарса, самом органичном для дарования Шоу. Ирония Шоу, у которого сатирический пафос сочетается со скепсисом, ставящим под сомнение разумность социального устройства и реальность прогресса, является главным отличительным свойством его драматургии, все более отмеченной тяготением к философским коллизиям. оу создал особый тип "драмы-дискуссии", герои которой, нередко эксцентрические персонажи, выступают как носители определенных тезисов, идейных позиций. Главное внимание Шоу не на столкновении характеров, а на противоборстве точек зрения, на спорах персонажей, касающихся философских, политических, нравственных, семейных проблем. "Паладин смеха", как его назвал А. В. Луначарский, Шоу широко использует сатирическое заострение, гротеск, а порой и буффонаду. Но самое надежное оружие Шоу - его блистательные парадоксы, с помощью которых он обнажает внутреннюю фальшь господствующих догм и общепринятых истин. Предмет его осмеяния - лицемерие, столь характерное для английского высшего общества. Образ Бернарда Шоу, яркой, оригинальной личности, история его любви к актрисе Патрисии Кэмпбелл запечатлены в известной, основанной на их переписке пьесе Джерома Килти "Милый лжец"; она с успехом шла во МХАТе (в исполнении А. Кторова и А. Степановой) и Театре им. Моссовета (в исполнении Р. Плятта и Л. Орловой). Какие бы темы ни поднимал в них Шоу, будь то, как в «Цезаре и Клеопатре», отдаленное прошлое человечества или, как в «Обращении капитана Брассбаунда», колониальная политика Англии, его внимание всегда приковано к самым жгучим проблемам современности.

17.1 «Пигмалион» Б. Шоу. Среди произведений, написанных в довоенный период, самой популярной пьесой Шоу стала комедия «Пигмалион» (1912).

Шоу дает свой, современный, вариант древнего мифа. Профессор фонетики Хиггинс заключает пари с полковником Пикерингом, что за несколько месяцев ему удастся обучить уличную торговку цветами правильной речи и сделать так, чтобы «она с успехом могла сойти за герцогиню». Но в атмосфере внимания и уважения к ее личности Элиза проявляет необыкновенные способности, ум, талант, чувство внутреннего достоинства. «Превращение» Элизы, по мысли Шоу, призвано опровергнуть утвердившееся мнение о том, что социальные барьеры непреодолимы. Они лишь препятствуют людям реализо​вать заложенные в них возможности. Шоу безгранично верит в культуру, знания, которые, по словам прозревшего Хиггинса, «уничтожают пропасть, отделяющую класс от класса и душу от души». Насколько Шоу интересовала связь характера и общественного положения, особенно доказывает тот факт, что радикальную перестройку характера он сделал даже главной темой пьесы «Пигмалион». Главной проблемой, которую Шоу искусно решает в «Пигмалионе», стал вопрос «является ли человек изменяемым существом». Это положение в пьесе конкретизируется тем, что девушка из Ист Энда Лондона со всеми чертами характера уличного ребенка, превращается в женщину с чертами характера дамы высшего общества. Чтобы показать, как радикально можно изменить человека, Шоу выбрал переход из одной крайности в другую. Если такое радикальное изменение человека возможно в относительно короткое время, то зритель должен сказать себе, что тогда возможно и любое другое изменение человеческого существа.  Второй важный вопрос пьесы – насколько речь влияет на человеческую жизнь. Что дает человеку правильное произношение? Достаточно ли научится правильно говорить, чтобы изменить социальное положение? Вот что думает на этот счет профессор Хиггинс: «Но если бы вы знали, как это интересно — взять человека и, научив его говорить иначе, чем он говорил, до сих пор, сделать из него совершенно другое, новое существо. Ведь это значит — уничтожить пропасть, которая отделяет класс от класса и душу от души». В «Пигмалионе» Шоу соединил две одинаково волнующие его темы: проблему социального неравенства и проблему классического английского языка. Но язык не является единственным выражением человеческого существа. Выход в свет на прием к миссис Хиггинс имеет единственный промах — Элиза не знает, о чем говорят в обществе на этом языке.  Один из тезисов пьесы гласит, что человеческий характер определяется совокупностью отношении личности, языковые отношения являются лишь ее частью. В пьесе этот тезис конкретизируется тем, что Элиза наряду с занятиями языком учится еще и правилам поведения. Следовательно, Хиггинс объясняет ей не только то, как надо говорить на языке леди, но и, например, как пользоваться носовым платком. Совокупность поведения, то есть форма и содержание речи, образ суждения и мыслей, привычные поступки и типичные реакции людей приспособлены к условиям их среды. Субъективное существо и объективный мир соответствуют друг друга и взаимно пронизывают друг друга.  эффекта отчуждения, заставляя своих персонажей время от времени действовать в чужой среде, чтобы затем шаг за шагом возвращать их в свою собственную среду, искусно создавая на первых порах ложное представление относительно их настоящей сущности. Затем это впечатление постепенно и методически меняется. внес в свою пьесу контртезис о существо​вании естественных способностей и их значении для характера того или иного индивидуума. Это положение конкретизируется сразу во всех четырех главных героях пьесы: Элизе, Хиггинсе, Дулиттле и Пикеринге. «Пигмалион» – это насмешка над поклонниками «голубой крови»… каждая моя пьеса была камнем, который я бросал в окна викторианского благополучия», - так отзывался сам автор о своей пьесе. Для Шоу было важно показать, что все качества Элизы, которые она раскрывает как леди, можно уже обнаружить в цветочнице как естественные способности или, что качества цветочницы можно затем снова обнаружить в леди. Характер человека определяется не непосредственно средой, а через межчеловеческие, эмоционально окрашенные отношения и связи, через которые он проходит в условиях своей среды. Человек — чувствительное, восприимчивое существо, а не пассивный предмет, которому можно придать любую форму, подобно куску воска. Какое значение Шоу придает как раз этому вопросу, подтверждается выдвижением его в центр драматического действия.

То, что понимается под общественным отношением, отчетливо раскрывается лишь в конце пьесы и в ее кульминационном пункте. Элиза уясняет себе, что, несмотря на успешное завершение занятий по языку, несмотря на радикальное изменение среды, несмотря на постоянное и исключительное пребывание среди признанных джентльменов и леди, несмотря на образцовое обращение с ней со стороны джентльмена и несмотря на овладение ею самой всеми формами поведения, она не превратилась еще в настоящую леди, а стала лишь горничной, секретаршей или собеседницей двух джентльменов. Она делает попытку миновать эту судьбу путем бегства. Когда Хиггинс просит ее вернуться обратно, завязывается дискуссия, раскрывающая смысл общественного отношения в принципе. Толкование концовки «Пигмалиона» очевидно. Оно не антропологического, как предшествующие тезисы, а этического и эстетического порядка: желательным является не превращение жителей трущоб в леди и джентльменов, подобно превращению Дулиттла, а превращение их в леди и джентльменов нового типа, чувство собственного достоинства которых базируется на их собственном труде. Элиза в стремлении к труду и независимости является воплощением нового идеала леди, который, в сущности, ничего общего не имеет со старым идеалом леди аристократического общества. Она не стала графиней, как об этом неоднократно вещал Хиггинс, но стала женщиной, сила и энергия которой вызывают восхищение. Знаменательно, что даже Хиггинс не может отказать ей в привлекательности — разочарование и враждебность скоро превращаются в противоположность. Он, кажется, даже забыл о первоначальном стремлении к другому результату и желанию сделать из Элизы графиню.

18.1. «Сага о форсайтах» Д.Голсуорси. Роман «Собственник». 14 августа 1867, графство Суррей — 31 января

HYPERLINK "http://ru.wikipedia.org/wiki/1933" \o "1933"1933, Лондон) — английский прозаик и драматург, автор знаменитого цикла «Сага о Форсайтах», лауреат Нобелевской премии по литературе (1932).  Джон Голсуорси родился 14 августа 1867 года в английском городе Кингстон-Хилл(графство Суррей ), в зажиточной семье. Учился в привилегированной школе Харроу, затем в Оксфорде. В 1905 году Голсуорси женился на Аде Пирсон, бывшей жене двоюродного брата. В течение десяти лет до этой женитьбы Голсуорси тайно встречался со своей будущей женой.

Са́га о Форса́йтах (1901-1933)— монументальная серия разноплановых произведений английского писателя Джона Голсуорси, описывает жизнь состоятельной семьи Форсайтов. Всего произведения, посвящённые различным поколениям семьи Форсайтов группируются в три больших цикла. Первый вышел непосредственно под названием «Сага о Форсайтах» в 1922 году, и включил в себя такие произведения как: «Спасение Форсайта», «Собственник», «Последнее лето Форсайта», «В петле», «пробуждение», «Сдается в наем». Закончив Сагу Голсуорси продолжил писать о Форсайтах, под названием «Современная комедия» вышел следующий цикл произведений: «Белая обезьяна», «Идиллии», «Серебряная ложка», «Встречи», «Лебединая песня», Наконец, общий цикл о Форсайтах завершили три романа под общим названием «Конец главы»: «Девушка-друг», «Цветочная пустыня», «Через реку». 
"Сага о Форсайтах" как отображение действительности. Семейная хроника Форсайтов. Собственность, ценность, расплата — это термины, которые в ходу на форсайтской "бирже" чувств. «Сага о Форсайтах» ставит Голсуорси в один ряд с самыми крупными писателями.
Писателя волнует необходимость осмыслить происходящее, стремление понять, куда идет все западное общество и, прежде всего, современная Англия, какова ее грядущая судьба. Писатель-реалист очень точно выбирает как объект анализа и размышления историю семьи в ее зависимости от «движения» общественно-по​литической действительности. Вместе с тем, что характерно для критического реализма XX века, писателя неизбежно занимает и «судьба народ​ная», противопоставление и борьба двух миров. ». Вместе с романом «Собственник», ставшим первым романом первой трилогии, они охватывают «естественную историю» английской буржуаз​ной семьи за 42 года, с 1886 по 1928-й, рассказы​вают о жизни трех поколений Форсайтов, при​чем эта история рассматривается с точки зрения кардинальнейшей проблемы века — ожесточен​ной борьбы форсайтовской цивилизации, не же​лающей сдаваться и постепенно отступающей под натиском новых общественных веяний. В «сценах частной жизни» перед нами возникают не только история семьи, но и какие-то основополага​ющие черты жизни общества и целого народа. Вот почему в начало первой трилогии совер​шенно закономерно был положен «Собственник» с его предвосхищением грядущей гибели форсайтского «древа, пораженного молнией в самую сердцевину», а в следующих романах рамки соци​ального действия раздвигаются. «В петле» и «Сдается в наем» — произведе​ния социальные, и действие, в них развивающее​ся, сопряжено с важными событиями эпохи. И если в них нет широкой панорамы обществен​но-политической жизни Англии 80—90-х годов («В петле»), исчерпывающей социально-полити​ческой характеристики послевоенной действи​тельности («Сдается в наем»), то это и не главное. Читатель, тем не менее, осведомлен о переменах, преобразивших за 20—30 лет лицо страны. Отношение писателя к прошлому, настояще​му и будущему яснее всего позволяет видеть многослойность его взглядов на действитель​ность. И не случайно тема будущего входит в трило​гию с Джоном Форсайтом — еще одной частицей «я» Голсуорси. Внук старого Джолиона испове​дует те же самые взгляды, что и писатель: «Всему виной, — говорит он Флер, — инстинкт собст​венности, который изобрел цепи. Последнее по​коление только и думало, что о собственности; вот почему разыгралась война».

19.1 Послевоенная английская литература. После второй мировой войны начался процесс стремительного рас пада британской колониальной империи, подготовившего крушение былой мощи Великобритании, как и ее мирового господства. Демократи ческие массы Великобритании, возлагавшие надежды на лейбористов, пришедших к власти в 1945 году, очень скоро испытали тяжелое разо чарование в тех социальных реформах, которые были деклари рованы: политика лейбористов в период от 1945 до 1953 года (когда к власти вернулись консерваторы) оказалась продолжением политики все тех же имущих классов. Осложнившаяся, таким образом, политиче ская обстановка ощутимо воздействовала на настроения интеллигенции и получила отражение в английской литературе 50-х годов.

В 60-х годах общественно-политическая обстановка в Великобри тании еще больше осложнилась: техническое перевооружение англий​ской промышленности, относительное повышение жизненного уровня населения после новой победы лейбористов (1956) не решили пробле мы противоречий внутри страны. Угроза атомной войны, тесное сотруд ничество правящих кругов Великобритании и США определили пессимистические настроения в среде английской интеллигенции задол го до экономического кризиса 60-х годов и возвращения к власти консерваторов (1970). Английская литература 60-х годов отчетливо отрази ла эти настроения — бесперспективность, скепсис и растерянность.

Годы войны не стали и не могли стать периодом расцвета литера туры. Правда, горькое разочарование, характеризовавшее выступле ния английских писателей еще после поражения республиканских сил в Испании в 1939 году, сменилось после победы над фашистской Герма нией некоторым настроением подъема. Подъем этот ощутим и в публи цистике Шоу, и в драматургии 0'Кейси, и в первых романах Олдриджа. Но вся общественная атмосфера не способствовала расцвету подлин ного искусства. Цинизм в политике, усталость и ощущение бессмыслен ности существования, стремление уйти от ответственности ставили перед писателями, драматургами и поэтами вопрос, как сохранить «собствен ное лицо».

Подлинным бедствием стало распространение псевдолитературы. Богатейшие владельцы издательских фирм рекламируют, финансируют и распространяют тот вид «фикшн», который разжигает «холодную» войну, поддерживает легенду о «советской опасности» или героизирует убийц, насильников, расистов. Дешевые «пейпербеки» — сенсационное чтиво и детективы в крикливых, «завлекательных» обложках — чаще всего рассчитаны на читателя, лишенного какого-либо литературного вкуса; они, как правило, написаны людьми, не имеющими к литературе прямого отношения. Эти книги увлекают криминальным сюжетом и на громождением всяческих — обычно маловероятных — ужасов, пропа гандируют насилие, секс, преступления, торгашескую мораль, воспиты вают восхищение перед жизнью богачей, стремление к богатству любой ценой.

Остаются популярными романы «ветеранов» детективного жан ра, Агаты Кристи и других подобных авторов. В 50—60-х годах детекти​вы, рассказывающие об уголовных преступлениях и преступниках, все больше вытеснялись политическими детективами, жанром, получившим название «шпионского романа».  Обладая довольно высокой литературной техникой, Флемингпоставил свое перо на службу самому откровенному антикоммунизму. Бурное развитие в 50-х годах социального романа в его антиколо-ниалистском выражении (романы Дж. Олдриджа, Б. Дэвидсона, Н.Льюиса, Д. Стюарта и многих других менее значительных прозаи ков) в 60-е годы начало постепенно затухать в связи с крушением и распадом империи. «Рабочий роман», нашумев в середине 60-х годов, к концу десятилетия как явление перестал существовать: его создатели и представители пошли каждый своей дорогой. Реалистом по праву можно назвать крупнейшего из писателей со временной Англии Грэма Грина. Среди писателей-реалистов видное мес то занял после-второй мировой войны Чарлз Перси Сноу — мастер слова и выдающийся общественный деятель. Подводя итоги творчества скончавшегося в 1966 году известного прозаика И. Во, следует признать, что и он, несмотря на большую противоречивость своего миро​воззрения, шел ко все ярче выраженному реализму. «Суть дела» — одно из самых сильных произведений Грина. Оно» ставит характерные для писателя вопросы о цели человеческих поступ ков, смысле жизни и, главное, о праве человека брать на себя ответст венность за судьбы других людей. Действие романа, развертывающеюеся в одной из английских колоний в Африке, сосредоточено вокруг по лицейского комиссара, которого окружающие не без основания назы вают «Скоби справедливый». Шаг за шагом Грин показывает, как этот человек, несмотря на суровую честность и порядочность, идет к мораль ной катастрофе и в итоге кончает жизнь самоубийством. Противоречие между законами церкви, которыми он не хочет пренебречь, и велениями собственной совести оказываются для Скоби неразрешимыми.

Беспощадной иронией окрашен образ жены Скоби Луизы, право верной католички. У Луизы, педантичной в исполнении обрядов и цер​ковных догм, холодное, черствое сердце. Ей присущ расчетливый' эгоизм. Впрочем, ирония Грина нигде не звучит так горько, как там, где рисуется отец Рэнк, старый священник, призванный быть официальным носителем католической ортодоксии. Все суждения Рэнка (в которых явственно слышится голос самого Грина) позволяют усомниться в стойкости веры усталого и по-своему мудрого человека, усомниться в том, сохранил ли Рэнк, видевший грязную изнанку многих человеческихггобуждений и поступков, остатки уважения к принципам, кото рым призван следовать и служить. Грин постоянно с горьким сарказмом высказывал сомнение в дей ственности религиозного «утешения». В ряде егоякниг прямо ставится под вопрос значение религии. Книги Грина с большой горечью говорят о невмешательстве небес в дела, происходящие на земле («Конец любовной связи»). Во всех своих лучших романах Грин уже давно идет по пути кри тического реализма. Им великолепно раскрыта ущербность современ ной капиталистической цивилизации и порожденная ею опустошен ность людей («Англия меня создала», «Ценой потери»). Давно звучит-в романах Грина глубокое сочувствие тем, кто в современном обществе-обижен и обездолен. Достаточно вспомнить «Наемного убийцу» и «Доверенное лицо». Мотивы социального критицизма, даже социальной сатиры, возник нув в творчестве Грина еще в 30-х годах («Поезд идет в Стамбул», «Доверенное лицо», «Власть и слава»), углубились в послевоенные го ды. Они целиком определяют роман «Тихий американец» (1955).. С особенной силой они звучат в романе «Комедианты» (1966).

21.1 Творчество Д.Г. Байрона. «Паломничество Чайльд Гарольда». 1788-1824 – его боготворили и проклинали, называли гением и развратником. Пушкин далеко выводил его за пределы эпохи. Гете называл его величайшим поэтом, и слава, которой он покрыл свою страну была неповторимой в своем блеске. Л Мартин называл Б. царем бессмертных песен. Это объясняется контрастностью натуры его х-ра: меланхолия, веселость, фатализм и способность опрокинуть предначертанность судьбы. «Возможно, у Б. 2 души, а не одна». В своих произведениях он воспевал роковую страсть, наказывал тех, кто преступал запреты. У него была страсть к лицедейству. Он был не атеистом, а пантеистом – набожности ему н едостает, везде начало жизни обитает, которое творит и растворяет.

Б. сочувствовал национально-освободительному движению, он всегда сопереживал народу, попавшему в беду. Б. не забывал о своем титуле, принадлежности к знатному роду, он мог недоброжелательно отнестись к плебеям. Принадл. к старинной знати, получил титул лорда, старинный замок. Сам родился в Лондоне, детство прошло в Шотландии. Уже в колледже у него проявился интерес к современной полит. жизни, в Кэмбридже – интерес к французским писателям – Вальтер Скотт. 

Б. – певец мировой скорби, но в то же время апофеоз силы. Индивидуализм и разочарование жизни бок о бок. Б. завершает линию лирических героев – Гамлет у Шекспира, Вертер – у Гете. Б. – ярко-выраженный романтик, представитель романтического индивидуализма. Дух. дарования превосходили средний чел. ур-нь. Великий ум сочетался с могучей волей. Его активное вмешательство в осв. греков – это потребность его натуры, зов души, закономерный итог его молодой жизни. Любовь с юных лет жила в его сердце. Мэри Чарт – была одна из самых больших и чистых любовей. Он имел колоссальный успех у женщин, но не разбирался в их психологии. Мягкосердечье Б. распространялось на всякую живую тварь. Он умел проникаться чужими интересами, судьбами, он мог почувствовать любого ист. персонажа, и передать эти настроения в своих стих-ях. Б. ни в чем не знал меры, любые его проявления могли закончиться в конвульсии. Лорд Б. отличался страстностью натуры, склонностью к авантюрам. Отец поэта – человек «без царя в голове», пролетел ураганов в своей жизни, покончил жизнь самоубийством. Проявились черты неуравновешенности. Не был в гармонии со своей душой. Был в разладе с обществом – этот конфликт усугублялся с годами, народ не понимал его, а он – народ. 3-й компонент – разлад с миропорядком Он мог обращаться к времени, как к категории метафизической. Вермя враждебно человеку изначально, признается времени в своих не очень приятных чувствах. Стих-е «тьма» - мировая скорбь в прямом смысле слова, мрачнейшие ощущения мироздания, это декадентное стих-е. Переживал угнетенное состояние. Б. дебютировал сборником стихов «часы досуга», он написал статью «Английские барды и шотландские завоеватели» - высмеивал лит. традиции, стать ближе  к жизни. Б. отправляется в Грецию. 

Поэма «паломничество Чарльд Гарольда». – он выявил его в качестве отрицательного примера своего поколения. Намного шире образ автора, чем его героя. Поэт и его герой путешествуют по одному маршруту, прежняя жизнь им опостыла, оба покинули полуразрушенный замок. Герой его охарактеризовал весьма скупо, он таинственен, прошлое описано намеками. У него средневек. паж-оруженосец, но он попадает в современную испанию, где идет война с наполеоном. Это поэма о Б., чем дальше, тем ближе слышим голос поэта. Начинается лирич. излияние – разрыв сюжета и отвращение к читателю. Б. на стороне испанцев – угнетенных, обиженных – они были под игом наполеона. Он создает монументальный образ девы Сарагосы – душа освободительного движения. Все мысли и чувства передаются в превосходной степени. Используется спец. лексика – нигде, всюду, всегда. Б. отдаляется от образа Дон Жуана. 2-я песня – о Греции – «о мужьях отважных». По возвращению в Англию он испытал все злобу и лицемерию света. Это была полоса лит и творч. успехов. Б. не терпел контроля над собой, его раздражала педантичность жены. Эта трещина в отношениях усугублялась со временем. Позже он отказался от своих гонораров, у них родилась дочь – Августа – единств. закон. дочь поэта. Потом супруги расстались. его чувства загрубели, прибавилось неприязни. Отправляется во второе путешествие в Швейцарию. Это была его страна. Он встр. новую любовь. Был принят как свой. В 3-й части пишет о природе, любви, воле в горах. 4-е путешествие – В Италию. О герое он вспоминает под занавес поэма. Паломник не даром носил свой плащ и посох – условный конец. А реальный конец – образ моря – бушующие просторы. Море кАк вечно живая, обновляющая стихия, кот. символизирует свободу. Соц компонент – дается Б. в восточных поэмах: «Корсар», «Лада». Появл образы благород. разбойников, Б. становится на стороне индивида. Во всех поэмах фигурирует герой, оторвавшийся от родных корней – поэма «Гиаур». Покой души ему не ведан, жертвами клеветы был облечен – «Корсар». Любовь – всегда боль, трагедия, утрата – «Конрад», «Яур» в его лирических стих-ях. Фил. стихи – тягость бытия, крик отчаяния. Также писал публицистику, стих-я наполеоновского цикла – героика, свобода и смерть в сражении, стих-и, посвящены Франсуа Боливару. Послед. его поэма – «Дон Жуан» - его образ лишен всякого демонизма. Гл. задачей было показать и сопоставить рус. и англ. светское общество, сатирически изобразить сов. жизнь.

22.1 «Король Лир» Шекспира. Король Лир — пьеса Уильяма Шекспира, написанная в 1605—1606 годах. Напечатана впервые в 1608.Место действия — Британия. Время действия — XI в.

Сюжет пьесы построен на истории легендарного короля Лира, который на склоне лет решает удалиться от дел и разделить своё королевство между тремя дочерьми. Для определения размеров их частей он просит каждую из них сказать, как сильно она его любит. Две старшие дочери используют этот шанс, а младшая — Корделия — отказывается льстить, говоря, что её любовь выше этого. Лир делит королевство между старшей и средней дочерьми.

Однако вскоре, после ужасного приёма, оказанного ему ими, он понимает, что ошибался и что лишь Корделия любила его по-настоящему. Но поздно: королевство готово вот-вот исчезнуть. Лир вместе с младшей дочерью попадает в плен и гибнет. В пьесу Шекспиром вплетён совершенно посторонний сюжет графа Глостера и Эдмонда, его побочного сына, не желающего мириться со своим положением. Глостер становится жертвой ужасной расправы. Две дочери выгоняют короля Лира, и он с шутом уходит в степь. Вскоре к нему приходят Кент и Глостер. А сын Глостера Эдгар, который был в розыске, притворяется сумасшедшим и присоединяется к Лиру. Две дочери хотят поймать отца и убить его. А побочный сын Глостера Эдмунд тоже желает поймать своего отца и казнить его, чтобы встать на его место. Они ловят Глостера, и дочь Лира Регана вырывает его глазa, но вскоре он уходит с сыном Эдгаром, который так и продолжает выдавать себя за другого. Корделия приводит войска с войной на сестёр. Надвигается бой. Солдаты Корделии дерутся с солдатами Реганы и Гонерильи. Но её и Лира ловят и сажают в тюрьму, где повесили Корделию. Две сестры кончают самоубийством. Лир выходит и умирает, держа в руках труп Корделии. Эдмунд тоже умирает. А Эдгар с отцом Глостерам уходят из этих мест. Гонерилья посылает своего слугу Освальда к ним, чтобы тот убил их. Но в бою Эдгар убивает Освальда. «Какой тоской душа не сражена, / Быть стойким заставляют времена» — заключительным аккордом звучат слова герцога Альбанского. 




	2.1 Р.П. Уоррен и «Вся королевская рать». 24 апреля 1905, Гутри, Кентукки — 15 сент. 1989, Страттон, Вермонт) — американский поэт, писатель, литературный критик. В 1957 за книгу стихов Обещания  ему присуждены Национальная книжная и Пулитцеровская премии. В последующих книгах, среди которых Иначе говоря (1974), Пока еще здесь: стихи 1977–1980 (1977–1980, 1980), Подтверждение слухов: стихи 1979–1980 (1979–1980, 1981), Новые и избранные стихотворения 1923–1985 (1923–1985, 1985), личность представляется в сложной взаимосвязи с историческим временем. Среди произведений Уоррена вершинным достижением явился роман Вся королевская рать (1946) – впечатляющее исследование карьеры демагога-южанина, прототипом которого принято считать губернатора Луизианы Х.Лонга. Роман удостоен Пулитцеровской премии 1947.

Уоррен сыграл первостепенную роль и в литературной критике. Написанные им в соавторстве с К.Бруксом книги Как понимать поэзию (1938) и Как понимать прозу (1943) – классические образцы т.н. «новой критики». Как публицист Уоррен особенно ярко высказался в Наследии гражданской войны (1961), где подверг беспощадному анализу современные представления об «алиби» южан и «добродетельности» северян. Демократия и поэзия (1975) отражает разочарование в современной культуре и предлагает в качестве «превосходного противоядия» поэзию. Среди многочисленных знаков признания заслуг Уоррена – пост консультанта по поэзии в Библиотеке Конгресса (1944) и Боллингеновская премия (1967). В 1986 он стал первым поэтом-лауреатом США. Умер Уоррен в Стрэттоне (шт. Вермонт) 15 сентября 1989.

История жёсткого политика, зачастую не брезгующего никакими методами для достижения своих целей. Главный герой романа — политик Вилли Старк. Поднявшийся из низов общества прирожденный лидер искренне верил, что может сделать мир лучше. Однако открывшаяся перед ним правда жизни превращает его в жестокого беспринципного политика. Его девиз — «Добро можно делать только из зла, потому что больше его просто не из чего делать».

Действие происходит в США в 1930-е годы.

Энергичный, амбициозный и не гнушающийся средствами провинциальный политикан Вилли Старк становится губернатором штата. Со своими противниками Старк борется с помощью демагогии, шантажа, подкупа и угроз; те пользуются такими же средствами.Вице-губернатором Старк делает Крошку Дафи — беспринципного авантюриста, перебежавшего на сторону Старка из лагеря его главного политического конкурента Мак-Мерфи.

Следующим этапом карьеры Старка должно стать выдвижение в сенат. Чтобы устранить препятствия на этом пути, он намерен скомпрометировать одного из самых влиятельных своих оппонентов — судью Ирвина. Найти порочащие Ирвина сведения Старк поручает своему помощнику Джеку Бёрдену. Бёрден — один из немногих в окружении Старка, кто еще сохранил остатки порядочности. Судья — старый друг семьи Бёрденов, и для Джека он является образцом честности и благородства. Джек принимается за работу, уверенный, что она не даст никаких результатов.

Ради укрепления собственной популярности Старк затевает грандиозный проект — строительство крупнейшей бесплатной больницы. Заведовать будущей больницей Старк приглашает доктора Адама Стентона. Стентон крайне антипатично относится к Старку, но губернатора это не волнует. Ему необходимо связать свое имя с честным и уважаемым человеком, каким является хирург Стентон. Стентон и его сестра — друзья детства Джека Бёрдена.

Джек неожиданно для себя обнаруживает в биографии судьи Ирвина крайне неприглядный эпизод. Стремясь дать судье шанс оправдаться, Джек добивается от Старка права поговорить с судьёй, прежде чем предать дело огласке. Выслушав Джека, Ирвин совершает самоубийство.

Подряд на строительство больницы Старк обещает — стараниями Крошки Дафи — отдать компании, финансирующей Мак-Мерфи. Предполагается, что таким образом Старк сможет окончательно подавить своего противника. Но вскоре Старк отменяет своё решение.

Борьба Мак-Мерфи и Старка заканчивается трагически: Адам Стентон стреляет в Старка и тут же гибнет сам от пули телохранителя. Джек проводит своё расследование и легко выясняет, что убийство Старка организовал Дафи. Он и любовница Старка Сэди Берк спровоцировали Адама Стентона на этот шаг. Дафи, как вице-губернатор, автоматически садится в губернаторское кресло. Осознавая долю своей вины в происшедшем, Бёрден ничего не предпринимает против Дафи.

Мир большой политики запечатлел Роберт Пенн Уоррен в своем знаменитом романе «Вся королевская рать». Подлинная история губернатора Луизианы, которая легла в основу замысла писателя, стала символичной, приняв романную форму. В настоящий сборник вошел также малоизвестный отечественному читателю роман «Дебри».

 "Вся королевская рать" современного американского писателя Роберта Пенна Уоррена - философское произведение, наполненное глубоким нравственным смыслом. Основная тема произведения - ответственность человека за свою жизнь и действия перед Временем и самим собой.

2.2. Общая характеристика творчества Хемингуэя. (1899-1961). 21г. дебютировал книгой  «3 рассказа и 100 яиц». 24г. «В наше время» - зарисовки, миниатюры, посвящ. тяж. соб. совр-ти, например, корриде. Гл. тема – тема смерти. Беспристрастно, правдиво. Вперв. столкнулся со смертью в юности при повеш. преступников, затем 1-я мир. война, попал на передовую, был ранен осколочно. Умирают многие его персонажи. Пр. герои пьесы «5-я колонна». Единств. произведение, где нет смерти – «старик и море». Никто не хочет смотреть смерти в глаза, но в жизни она заним. огр. место. Он умел опис. смерть. «Прощай оружие» - смерть ит. шофера. Лаконично, без  эмоций. Сформ. фил. кредо «стоицизм мужественности перед лицом неизбежной смерти». Жизнь – трагедия, исход которой предрешен. Развязки различны, итог один. Кэтрин Беркли «Пр. ор» - смерть от родов. Жизнь для Х. – калейдоскоп смертей. Х. покончил с собой выстрелом из ружья.  Герои 2-х типов: 1. автобиограф. персонажи: Ник Адамс – герой многих рассказов, «Пр ор» - Лейтинант Генри, «За рекой в тени деревьев» - Ричард Кэнтуел. 2. «герои кодекса» - Филипп Янг. Мотодоры, охотники, революционеры. Не рассуждают, знают, как вести себя: «не давай слабину», «будь честен», «отвечай ударом на удар». 1-е берут пример у 2-х. «В наше время» 1925г. – собрание рассказов, «роман пунктиром». Деление на главы. Каждый расск. можно воспринимать отдельно, но построен. в главах, пронум. Зарисовка (жестоки по содержанию, спокойно, газетное) и рассказ в каждой главе (бесфабульные, безсобытийные).  Многие пытались отв. на вопрос, что их связ. Расск. «Непобежденный» - эмблема. Стареющий мотадор выходит на арену. Убивает быка и получает смерт. ранение. Х. важно как умирать – стоя, не проиграв. «Человека можно уничтожить, но нельзя победить». Ум. красиво.  Коррида – модель жизнь. Сталк. 2 стихии – жизнь и смерть. Жизнь – последовательность трагических утрат. Глубина смысла передается через символы. Гл. установка – автор может опустить то, что знает, если пишет правдиво. Читатель почувствует все, что скрыто. Вода. Рассказ д.б. насыщен, если все скрытое развернуть – получится роман. Композиция. Несоответствие мин .– расск. создает иронический х-р. Важно понятие не только текста, но и контекста. 1ур. контекста – к. рассказа. «Кошка под дождем». В отеле 2 ам. – он и она. В окно виден памятник жертвам войны. Жена без имени. Он – предмет «потерянного поколения». 3ур. котекста – контекст книги. Все расск. надо воспринимать вместе. 6 ур. контекст эпохи. Лит-ра потерянного поколения. Все ур-ни должна в сознании читателя учитываться. Каждая деталь им. значение. «Инд. поселок» - одновременно смерть и рождение. Мучительное познение. 3 акта жизни в 1-й секунде. побеждает жизнь. 

3.2. Послевоенная американская проза. 1 писатель. В период после второй мировой войны художественная проза чурается обобщений: она отличается чрезвычайной пестротой и многогранностью. В нее внесли свежую струю международные литературные течения, такие как европейский экзистенциализм и латиноамериканский магический реализм, а бурное развитие электронных средств связи заставило ее считаться с таким явлением, как деревня с Землю величиной. Разговорная речь на телевидении возродила устную традицию. На американскую прозу стали оказывать все большее воздействие жанры устного творчества, средства массовой информации и массовая культура.

В прошлом элитарная культура влияла на массовую культуру своим статусом и примером; в настоящее время, судя по всему, наблюдается обратная картина. Серьезные писатели, такие как Томас Пинчон, Джойс Кэрол Оутс, Курт Воннегут младший, Элис Уокер и Э.Л. Доктороу многое позаимствовали из комиксов, кинофильмов, моды, песен и устных преданий о прошлом, на которые так или иначе опирались в своем творчестве.

Этим я вовсе не хочу сказать, что американская литература последних пятидесяти лет погрязла в мелкотемье. В США писатели поднимают серьезные вопросы, многие из которых носят метафизический характер. В творчестве прозаиков проявляются в высшей степени новаторские подходы и поглощенность собой, или "рефлексивность". Часто современные авторы находят традиционные приемы художественной прозы неэффективными и хотят оживить ее материалами, пользующимися гораздо большей популярностью. Иными словами: американские писатели последних десятилетий выработали в себе постмодернистскую чуткость. Они уже не довольствуются модернистским переина-чиванием той или иной точки зрения. Его место должно занять обновление всего контекста видения.

В художественной прозе второй половины XX века сохраняется сложившаяся в его первой половине тенденция отражения характерных черт каждого десятилетия. В конце сороковых годов еще чувствовались последствия второй мировой войны, но уже начиналась "холодная война".
Вторая мировая война дала прекрасный материал для литературного творчества. Лучше всех им воспользовались два прозаика - Норман Мейлер ("Нагие и мертвые", 1948 г.) и Джеймс Джонс ("Отныне и во веки веков", 1951 г.). Оба они писали в реалистической манере, граничащей с суровым натурализмом; оба старались не приукрашивать войну. То же самое можно сказать и об Ирвине Шоу, написавшем роман "Молодые львы" (1948 г.). Герман Вук в своем "Восстании на Кейне" (1951 г.) также показал, что во время войны человеческие слабости проявляются не меньше, чем в мирное время. Позднее Джозеф Хэллер сатирически изобразил войну, представив ее читателю в манере абсурда ("Уловка-22", 1961 г.). Он высказывает мысль о том, что война полна безумия. С помощью усложненной литературной техники Томас Пинчон прекрасно воплотил свой замысел, пародируя и развенчивая различные версии действительности ("Радуга земного притяжения", 1973 г.), а Курт Воннегут младший после выхода в свет его романа "Бойня номер пять, или Крестовый поход детей" (1969 г.) стал в начале 70-х годов одним из самых ярких представителей контркультуры. В этом направленном против войны произведении описывается бомбардировка зажигательными авиационными бомбами немецкого города Дрездена, произведенная союзниками в период второй мировой войны. Сам автор, находившийся тогда в немецком лагере для военнопленных, был очевидцем этой бомбардировки.

В сороковых годах появилась новая замечательная плеяда писателей, включая поэта, романиста и очеркиста Роберта Пенна Уоррена, драматургов Артура Миллера и Теннесси Уильямса и авторов коротких рассказов Кэтрин Энн Портер и ЮдорыУэлти. Все они, кроме Миллера, были выходцами с Юга, все посвятили свое творчество изучению судьбы отдельного человека в семье или обществе и все уделяли основное внимание равновесию между развитием человеческой личности и ее ответственностью перед определенной группой людей.

Родившийся в Нью-Йорке драматург, романист, очеркист и биограф Артур Миллер достиг вершины личного успеха в 1949 г. пьесой "Смерть коммивояжера", представляющей собой анализ поиска человеком своего места в жизни и того, как он приходит к выводу о тщетности своих попыток. Действие пьесы происходит в семье Ломенов, в которой отец не ладит с сыном, а жена - с мужем. В пьесе, как в зеркале, отражаются литературные тенденции сороковых годов - богатое сочетание реалистических приемов с примесью натурализма, тщательная обрисовка действующих лиц, законченность образов и настоятельное подчеркивание ценности личности, несмотря на все ее ошибки и неудачи. "Смерть коммивояжера" - это трогательный гимн простому человеку, на которого, по словам вдовы Вилли Ломена, "необходимо обратить внимание". В то же время эта умная и печальная пьеса является историей несбывшейся мечты. Как иронически замечает один из персонажей пьесы: "Коммивояжер не может не мечтать, мой мальчик. Это входит в его работу".

"Смерть коммивояжера", сыгравшая столь заметную роль в творчестве Миллера, составляет лишь одно из целого ряда драматических произведений, написанных им на протяжении нескольких десятилетий, включая драму "Все мои сыновья" (1947 г.) и народную хронику "Тяжкое испытание" (1953 г.). Обе вышеупомянутые пьесы носят политический характер. Действие одной из них происходит в наши дни, а другой - в период колонизации. В первой главным действующим лицом является промышленник, во время второй мировой войны намеренно поставивший авиастроительным фирмам партию бракованных деталей, что привело к гибели его сына и других людей. В "Тяжком испытании" изображаются судебные процессы, проходившие в Сэйлеме (штат Массачусетс) в XIX веке, в результате которых поселенцы-пуритане были несправедливо казнены якобы за причастность к колдовству. Несмотря на то, что "охота за ведьмами", жертвами которой становятся невиновные люди, совершенно неприемлема в демократическом обществе, настроение этой пьесы было созвучно времени ее постановки на театральной сцене - периоду начала пятидесятых годов, когда крестовый поход американского сенатора Джозефа Маккар-ти и ряда других деятелей против коммунистов разрушал жизни ни в чем неповинных людей.

4.2 Испанская тема в тв. Хэмингуэя. «По ком звонит колокол». Любовь Хемингуэя к Испании и корриде была выражена в романе «Смерть после полудня» (1932), в которой коррида описана как акт высшего испытания мужества, когда гибелью может закончиться каждое вторжение на «территорию быка». Хемингуэй тяжело переживал Гражданскую войну в Испании в середине 1930-х годов. Он даже организовал сбор пожертвований в пользу республиканцев, боровшихся с генералом Франко. Впечатления от войны нашли отражение в другом известном романе — «По ком звонит колокол» (1940). Этот роман многие критики рассматривают как лучшую работу писателя. В нем сочетаются яркость картин крушения республики, осмысление уроков истории, приведшей к такому финалу, и непоколебимая вера в то, что личность выстоит даже в трагические времена.

Во время осады Мадрида фашистами Хемингуэй находится в его центре — в отеле «Флорида», который на время стал штабом интернационалистов и клубом корреспондентов. Во время бомбёжек и артобстрела была написана единственная пьеса — «Пятая колонна» (1937) — о работе контрразведки.

Хемингуэй, политический журналист, был очень серьезным аналитиком. В 1934 году в статье "Друг Испании" он говорил о том, что Испания не может жить по-старому и что приближается трагедия. Он предчувствовал приближение революционного взрыва в этой стране.

В статье, опубликованной 11 августа 1938 года в журнале "Кен", - "Программа реалистической политики США" - Хемингуэй писал: "Уже два года идет война в Испании. Год - в Китае. В Европе война начнется самое позднее будущим летом". Он не ошибся. Вторая мировая война началась 1 сентября 1939 года. В той же статье он писал: "Гогенцоллерны были отвратительны, но нацисты будут еще хуже". И здесь Хемингуэй оказался прав.

 В новых условиях справедливой войны за свободу Испании герой пьесы Хемингуэя Филипп Ролингс, сражающийся на стороне республиканцев, говорит, что заключил договор «на пятьдесят лет необъявленных войн». По-видимому, герой говорил именно то, о чем думал в данный момент автор. По крайней мере 24 июля 1937 года Хемингуэй писал в журнал «Интернациональная литература» из Испании: «Скажите К., что новая война, когда вам сорок лет, совсем непохожа на ту войну, когда вам было двадцать. Совсем другая война». И еще раз, 23 марта 1939 года: «Мы знаем, война есть зло, но иногда бывает необходимо драться». 
«По ком звонит колокол» ("For Whom the Bell Tolls")— роман Эрнеста Хемингуэя, вышедший в 1940 году. Рассказывает историю Роберта Джордана, молодого американского бойца Интернациональных бригад, отправленного в тыл франкистов, к партизанам, во время Гражданской войны в Испании. Как эксперту-подрывнику, ему поручено взорвать мост, чтобы предотвратить подход франкистских подкреплений при атаке на Сеговию. Хемингуэй рассказывал, что, описывая Марию в романе, представлял себе Ингрид Бергман, которая спустя три года сыграла её в одноимённом фильме.

Название романа восходит к проповеди английского поэта и священника XVII века Джона Донна, отрывок из которой стал эпиграфом к роману.

Прибыв в партизанский отряд Пабло, Джордан встречает Марию — девушку, чья жизнь разбита войной. Именно здесь разворачиваются основные события: столкновение нежелания Пабло выполнять рискованное задание и чувства долга Джордана; а также долга Джордана с его новообретённым вкусом к жизни, вызванным любовью к Марии. Значительная часть романа рассказывается через мысли и переживания Роберта Джордана, с воспоминаниями о встречах с русскими в Мадриде и о его отце и деде. Жена Пабло — Пилар — рассказывает о событиях, демонстрирующих ужасающую жестокость гражданской войны, в одном случае со стороны революционной толпы, в другом — со стороны правительственных сил. По роману Хемингуэя в 1943 году режиссером Сэмом Вудом был снял одноименный фильм с Ингрид Бергман и Гэри Купером в главных ролях. Фильм был номинирован Американской Академией Кинематографических Искусств и Наук на премию в девяти категориях: лучшая картина, лучшая мужская роль (Гари Купер), лучшая женская роль (Ингрид Бергман), лучшая мужская роль второго плана (Аким Тамирофф), операторская работа, работа художника, монтаж, музыкальное сопровождение Однако Оскарполучила только греческая актриса Катина Паксино как «Лучшая актриса второго плана» за образ ярой республиканки Пилар. Бюджет картины составил 3 млн долларов.
5.2 Марк Твен. Эволюция творчества от легкого юмора к сатире. Марк Твен  30 ноября 1835, (штат Миссури) — 21 апреля 1910, (штат Коннектикут);— выдающийся ам. писатель, журналист и общест. деятель. Его тв. охв. множ. ж-в — реализм, романтизм, юмор, сатира, фил фантастика, публицистика и др., и во всех этих жанрах он неизменно занимает позицию гуманиста идемократа.

Уильям Фолкнер писал, что он был «1-м по-наст. ам. писателем, и мы — его наследники», а Эрнест Хем. писал, что «вся совр. аме. лит-ра вышла из одной книги Марка Твена, „Прик Г. Финна“». В 1870 году, на пике успеха от «Простаков за границей», Твен женился на Оли́вии Лэ́нгдон и переехал в штат Нью-Йорк. далее вштат Коннектикут. В этот период он часто читал лекции в США и Англии. Затем он начал писать острую сатиру, резко критикуя ам. общество и политиков, это особе. заметно в сборнике «Жизнь на Миссисипи», нап. в 1883 году. Марк Твен нач. карьеру с юм. куплетов, а заканчивал жуткими и почти вульгарными хрониками чел. тщеславия,лицемерия и даже убийства.

Лит.  дорога  открылась  Твену,  когда  он   стал   репортером "Террит. энтерпрайз", вых. в Вирджиния-Сити.  Его очерки при непритязательности  пок.  нек х-ные особ-ти его пера. Тогда форм. юмор  Твена – неповт и  глубоко  ам худ. явл.  Довольно быстро Твену приелся юмор, рассч. на  вкусы не изб. высокой лит. старателей да переселенцев.  «Знаменитая скачущая лягушка из Калавераса» на  фоне  такого  юмора  казалась  Монбланом рядом с неб. холмиками. В ней тоже властвует гротеск и  вольный  смех, не   огляд. на   искусств.  разгр.    комического    и драматич., есть и качество,  умение   парой   штрихв обрис. не просто потешную ситуацию, а целый жизне. уклад,  мир в его необыч-ти. Это  умение  крепнет  у  Твена  от  рассказа  к рассказу, стремит. завоев. ему изв. лучшего юмориста  Ам. Он постарался сохр. тональность  какой  она  была  в  уст.,  изложении, он добивался,  чтобы рассказ смешил. Но ему  было  необх., чтобы читатель и за самоочевидным, буйным  и  несдержанным  гротеском  видел достов. опис. ам. жизнь со всей ее многокрасочностью. На  мнимой  авт.  серьезности  осн.  весь  юм. колорит  рассказов  молодого  Твена.  А у него попадались словечки  грубоватые  и  просто  жаргонные,  изысканность осмеивалась беспощадно, и сам рассказ напоминал  небылицу  или анекдот. Он знал, что «нет такой крепости, кот.  не  рухнула  бы,  когда  ее атакует смех», и выучился навыкам, необх. юмористу,—  дразнил  публику, расск. ей совсем не о том, что обещало  заглавие,  или  с  невозмутимым видом  повествовал  про  явл.   сов.   абсурдные,   делал   выводы, противор. логике, и защищал их  с  упорством  фанатика,  которым овладела  заведомо  дикая  идея,—  но  все  это  для  него  оставалось  лишь техникой, а не сутью творчества. Он и в ранних своих рассказах был реалистом, 1-м наст. реалистом в ам.  лит-ре,  Влияние  зап.  фольклора  стало  важн.  формир.  ф-ром тв.  Твена.  Хотя  большинство  его  юмористических  рассказов   было создано в 60— 70х годах, юмор прониз все его тв. (в  уб.  прогрессии).  Даже  в 80—90х годах, когда писатель нах. во власти  растущих  пессимист. настр-й, он иногда возвр. к своей прежней манере, напр.  "Похищение  белого   слона" (1882). Ран. расск. Твена были написаны "в защиту жизни" и этим  опред.  принципы их худ. построения.  Опорой при  осущ.  этой  программы  Твену  служила  не  только фольк. трад., но и те лит.  явл.,  кот. взошли  на   почве   зап.   фольклора.   Он верил,  что  "чистые  юмористы  не выживают" "чтобы  его  произведения  жили  вечно,  он должен учить и проповедовать". Даже самые его безобидные юморески  вып. особ.  соц. критич.  зад.:   они   служат   орудием   разруш. догматов, условностей и всех видов лжи  и  фальши  как  в  жизни,  так  и  в

лите-ре.  Из столк.  наивной  логики  "простака"  с  логикой  сущ. жизн.  отнош. и  рожд.  комич.  эффект  рассказов  Твена.  В сознании "простака" все явл. преломл. неожид.  образом.  Твен так любит манеру пов. от 1 лица. Она позв. раскр. внутр.мир героев и  пок.  комич.  несоотв.  их  жизн. представлений  с  законами  жизни  окруж.   мира.   Не  застл.  предубежд.   взор «простака» проникал в скрытые глубины обществ. жизни США. Попеременно становясь  то незадач.  претендентом  на  пост  губернатора  ("Как  меня  выбирали   в губернаторы", 1870), то бедным труд. китайцем, жестоко  притесняемым  в "стране свободы" ("Приятель Голдсмита  снова  в  чужой  стране",  1870),  то робким, дов. сотрудником буйной ам. прессы  ("Журналистика  в Теннеси", (1869), "простак" в соотв.с привилегией  дураков, выбалтывал горькие истины относит. отеч.  порядков.   Он говорил о продажности  прессы,  о  комедии выборов, о фиктивности парламентаризма, о засилье шарлатанства и  невежества ("Как я  редактировал  сельскохозяйственную  газету",  1870).  Пропущ.   сквозь   наивное   естеств.   сознание   "простака", впечатления     ам.     жизни     созд.     представл.   о противоестеств. господствующего порядка вещей,  о  стране,  в  кот. все поставлено на голову. С  большей  опред-тью  Твен  утв., что насилие над здравым смыслом, над естеств.  природой  вещей  является законом дух., интеллек. жизни Америки. В ходе  эВ. "простака варьируется   и   тональность   его рассуждений,  в  них  слышится  нота  вполне осознанной едкой иронии. ("Как я редактировал сельскохозяйственную газету").       Также  на  этом  этапе  в  "самом  веселом писателе Америки" временами просыпается гневный и  беспощадный  сатирик.  Не случайно в 1869 г. в одном из  своих  писем  он  дает  сочувственную  оценку Свифту. "Бедный Свифт,— пишет он,— под  спокойной  поверхностью  его  просто написанной  книги  струится  поток  яда  —  кипящее  море  его  несравненной ненависти".    В сущности эта характеристика в какой-то мере  применима  и  к  самому Твену, даже на начальной стадии его творчества. Постепенно достигнув  высшей точки своего накала, эта яростная стихия наконец  выплеснулась  на  страницы его романа "Позолоченный век" (1873). В этом произведении, давшем имя  целой эпохе, Твен и его  соавтор  Чарлз  Дадли  Уорнер  впервые  покажут  реальное состояние американского общества, в  котором  вмести  ожидаемого  "золотого" воцарился "позолоченный век". Вместе  с  тем  сарказм Твена несет в себе мощный заряд оптимизма. Еще не  поколеблена  его  вера  в особую историческую  миссию  Америки  как  земного  святилища  для  рядового человека,  как  образец  истинной  демократии,   которая   создает   великую культуру, не оглядываясь на предшествующий опыт человечества.       Исторически объяснимые верования и иллюзии, укоренившиеся  в  народном сознании, обретают в Твене самого талантливого  выразителя.  Но  под  знаком постепенно нарастающего сомнения в обоснованности этих  чаяний  пройдет  вся остальная его творческая жизнь. Бурная жизнерадостность его  первых  книг  в итоге сменится мизантропическими настроениями, столь  сильными  в  посмертно опубликованной  повести-притче  «Таинств.  незнакомец»  (1916).

6.2 Литература американского романизма. Романтическая эпоха в истории американской литературы охватывает почти полстолетия: начало ее приходится на второе десятилетие XIX в., конец озарен пламенем Гражданской войны 60-х годов.

Романтизм относится к числу наиболее сложных, внутренне противоречивых и неспокойных периодов в американской литературной истории. Вместе с тем трудно переоценить его значение. Здесь закладывались непреходящие традиции национальной литературы. Но процесс ее формирования был полон драматических конфликтов, жестокой полемики, больших и малых литературных войн.

Фундаментом романтической идеологии явилось стремительное социально-экономическое развитие страны в начале XIX в., поднявшее ее до уровня наиболее развитых европейских держав и обеспечившее плацдарм для последующего капиталистического прогресса. Подобных темпов не знала в XIX столетии ни одна страна мира. В считанные десятилетия США из конгломерата разобщенных аграрных колоний превратились в мощную державу с высокоразвитой промышленностью, торговлей, финансами, сетью коммуникаций и огромным флотом. Именно в этом процессе начал постепенно выявляться уродливый нравственный смысл прагматической этики буржуазной Америки. Традиционные формулы кальвинистской идеологии и моральная доктрина третьего сословия, сформулированная просветителями, переплетаясь и приспосабливаясь к социально-экономическому прогрессу, трансформировались в некую новую систему, отталкивающую своей антигуманностью и противоречившую идеальным предначертаниям «отцов» американской демократии.

Энергичные преобразования в экономической и социальной структуре США в 20—30-е годы XIX в. объясняют не только самый факт возникновения романтической идеологии, но и некоторые ее специфические особенности, в частности своеобразный дуализм — соединение патриотической гордости за молодое отечество и горечи разочарования, вызванного перерождением демократических идеалов революции.

При дальнейшем развитии романтической идеологии в США первоначальная сбалансированность этих элементов быстро нарушилась. Первый неукоснительно убывал, второй нарастал. В философии этот процесс предстает как движение от социально-этической системы, обозначаемой термином «самопомощь», к эмерсоновской теории «доверия к себе», в социологии — как отход от джефферсоновского демократического идеала и обращение к идеям утопического социализма, в поэзии — как путь от брайантовского «Тенатопсиса» к «Листьям травы» Уитмена, в прозе его вехами можно считать «Рип Ван Винкля» Ирвинга и «Моби Дика» Мелвилла. Таково общее направление эволюции романтической идеологии в США.

Эпоха романтизма в истории американской литературы более или менее отчетливо делится на три этапа. Ранний (20—30-е годы) — это период «нативизма» — романтического освоения национальной действительности, природы, истории, попытки художественного исследования американской буржуазной цивилизации, ее заблуждений, ошибок и аномалий. Существенно, однако, что исследование это исходит в целом из убежденности в здоровой основе американской демократии, способной справиться с «внешними» отрицательными влияниями.

Зрелый этап (конец 30-х — середина 50-х годов), наступление которого сопряжено с экономическими потрясениями конца 30-х годов, мощным подъемом радикально-демократических движений, тяжкими внутри- и внешнеполитическими конфликтами 40-х годов, характеризуется рядом трагических открытий, сделанных романтиками, и в первую очередь открытием, что социальное зло не воздействует извне на якобы идеальную общественную структуру, а коренится в самой природе американской буржуазной демократии. С этим связаны пессимистические и трагические ноты в творчестве многих американских поэтов и прозаиков: Э. По, Н. Готорна, Г. Мелвилла и др.
Финальный этап (от середины 50-х годов до начала гражданской войны) — эпоха кризиса романтического сознания и романтической эстетики в США, в результате которого американские писатели и мыслители постепенно пришли к пониманию того, что романтическое сознание не в силах долее справляться с материалом общественной жизни, не может дать ключей к объяснению ее загадок и указать пути к разрешению ее противоречий. Через полосу тяжелейшего духовного кризиса, повлекшего за собой иногда полный отказ от творческой деятельности, прошли многие писатели этой поры, в том числе В. Ирвинг, Н. Готорн, Г. Мелвилл, Г. Лонгфелло, Д. Кеннеди и др.

Романтическая идеология и романтическая литература в США возникли значительно позднее, чем в передовых странах Европы. К началу 20-х годов, когда американские романтики впервые обратили на себя внимание своих сограждан, романтическое движение в европейской мысли и литературе уже накопило богатый

опыт. Американские мыслители и поэты широко пользовались завоеваниями европейского — особенно английского — романтизма. Речь идет не только о подражаниях и заимствованиях, коих было предостаточно, но и о творческом использовании опыта европейской романтической философии, эстетики и литературы.

Американский романтизм в большей степени, чем романтизм европейский, обнаруживает глубокую и тесную связь с идеологией и эстетикой Просвещения. Это касается политических теорий, социологических идей, методологии мышления, жанровой эстетики. Иными словами, американский романтизм выступает не только в роли разрушителя просветительской идеологии, но и в роли прямого ее наследника.

Наложил свой отпечаток на романтическое творчество и регионализм, весьма влиятельный в американской духовной жизни и, соответственно, в литературе. Он оказался одним из самых стойких элементов в сфере идеологии и культуры. И сегодня еще говорят о литературе американского Юга, о бостонских нравах, о писателях Среднего Запада и т. д. Участвуя в общенациональном культурном движении, литература каждого из регионов обладала своей идейно-художественной спецификой, своими темпами развития. Отсюда определенная неравномерность литературного процесса в разных частях Америки.

7.2 Творчество Ф.С. Фицджеральда. Фрэнсис Скотт Кей (1896—1940) — американский писатель, известный своими романами и рассказами, описывающими так называемую американскую «эпоху джаза» 1920-х годов. Известности автора также способствовала выставленная на «всеобщее обозрение» личная жизнь Фицджеральда с женой Зельдой. Творчество Фицджеральда дает нам представление о той "особой" эпохе и о тех людях, которые "прожигали" свои жизни, и об авторе, поведавшем всему миру об особенностях "потерянного поколения".

желание жениться на Зельде и заставило Фицджеральда искать успеха на литературном поприще, ибо только успех позволил бы ему рассчитывать на благосклонность её семьи. Именно поэтому он садится переделывать свою рукопись "Романтический эгоист", которую ему на тот момент так и не удалось опубликовать, т.к. она уже пару раз возвращалась ему издательствами.

Этот роман выходит в марте 1920 года под названием «По эту сторону рая» (This Side of Paradise), который моментально приносит Фицджеральду успех. Месяц спустя после его публикации он женится на Зельде, которая послужила прототипом героини романа Розалинды. Сюжет романа взят из собственной жизни автора. «This Side of Paradise» показывает стандартный сценарий жизни молодого человека в США 1920-х годов. Популярность романа Фицджеральда открывает ему дорогу в мир большой литературы: его произведения начинают печатать в престижных журналах и газетах, например «Scribner's», «The Saturday Evening Post». Помимо известности, эта работа приносит неплохой заработок. Такие неожиданные изменения в финансовом положении Фицджеральда позволили ему и Зельде жить настолько красиво и широко, что светская хроника называла их принцем и принцессой своего поколения.

В этом же году выходит в свет первый сборник рассказов Фицджеральда «Эмансипированные и глубокомысленные» (Flappers and Philosophers).

Основное своеобразие творчества Фицджеральда заключается в том, что американский писатель являлся представителем "века джаза", того короткого периода в американской истории, который начался вскоре после окончания первой мировой войны и завершился наступлением великой депрессии тридцатых годов. Само название этого периода позаимствовано из сборника рассказов Фицджеральда "Сказки века джаза". Понятие "век джаза" стало символом, характеризующим массовое увлечение карнавальным стилем жизни, которое стимулировалось безошибочным предчувствием скорого конца послевоенной эпохи бунтов против буржуазного утилитаризма и закабаления личности окаменевшими нормами прагматической морали.

Своим прочным положением в американской литературе он обязан прежде всего роману "Великий Гэтсби" (1925 г.) - блестяще написанному и экономно выстроенному рассказу об американской мечте, претворенной в жизнь выбившимся из низов человеком. Главный герой, загадочный Джей Гэтсби, обнаруживает страшную цену успеха в том, что касается самореализации и любви. Среди других прекрасных произведений Фицджеральда - "Ночь нежна" (1934 г.) о молодом психиатре, чья жизнь загублена женитьбой на неуравновешенной женщине, и несколько рассказов из сборников "Эмансипированные и глубокомысленные" (1920 г.), "Сказки века джаза" (1922 г.) и "Все эти печальные молодые люди" (1926). Лучше, чем какому-либо другому писателю, Фицджеральду удалось передать блистательную и отчаянную жизнь двадцатых годов. В своем втором романе "Красивые и обреченные" (1922 г.) он продолжил исследование саморазрушительной экстравагантности его времени. 
К особенностям творчества Фицджеральда относятся его блестящий стиль, идеально соответствующий теме соблазнительной роскоши. В знаменитых строчках из "Великого Гэтсби" долгий ход времени мастерски передается в двух предложениях: "Летними вечерами на вилле у моего соседа звучала музыка. Мужские и женские силуэты вились, точно мотыльки, в синеве его сада, среди приглушенных голосов, шампанского и звезд". 
В 1930 у Зельды произошло помутнение рассудка, после чего она всю жизнь страдала шизофренией. В 1934 году он написал роман «Ночь нежна» (Tender is the Night), во многом автобиографический — в нём Фицджеральд описал свою боль, битву за сохранение брака и обратную сторону их роскошной жизни. Однако в Америке книга большим успехом не пользовалась.

Поэтому в 1937 году Фицджеральд решает стать сценаристом в Голливуде, где знакомится с Шейлой Грэм и влюбляется в неё. Последние годы жизни Фицджеральд живёт с ней, правда во время очередных запоев он становится буйным и даже жестоким.

В октябре 1939 года Фицджеральд приступил к созданию романа о жизни Голливуда — «Последний магнат» (The Last Tycoon, 1941), который остался незаконченным. За три года жизни в Голливуде он также написал серию рассказов и статей, в основном автобиографического характера, опубликованных после его смерти в сборнике «Крушение» (The Crack-Up, 1945).
В 1950 году Э. Хэмингуэем написана автобиографическая книга «Праздник, который всегда с тобой», многие страницы которой посвящены Фицджеральду.


	8.2 Роман Т.Драйзера «Сестра Керри». 27 августа 1871,Терре-Хот, штат Индиана — 28 декабря 1945, Голливуд) — американский писатель иобщественный деятель. Родители Драйзера — Джон Драйзер и Сара Шёнёб были совладельцами шерстопрядильни. После пожара, уничтожившего запасы шерсти, отец работал на стройке, где его тяжело покалечило. Вскоре погибли трое старших сыновей. Семья долго переезжала и, в конце концов, обосновалась в провинциальном городе Терре-Хот в штате Индиана. Теодор Драйзер, девятый ребёнок в семье, родился 27 августа 1871 года. В 1887 году окончил школу. В 1889 году поступил в университет штата Индиана. Через год прекратил обучение из-за того, что не смог оплачивать учёбу. После работал клерком, возчиком фургона прачечной. райзер решает стать репортёром. В 1892—1894 годах был репортёром в газетах Питтсбурга, Толедо, Чикаго и Сент-Луиса. В 1894 году переезжает в Нью-Йорк. Его брат Поль Дрессер организует музыкальный журнал «Эври манс», и Драйзер начинает работать редактором. В 1897 году покидает журнал. Писал по заказу «Метрополитен», «Харперс», «Космополитен».

Одна из первых опубликованных Драйзером литературных работ — очерк «Артистический квартал Нью-Йорка: литературно-артистическое убежище в Броксвилле» (журнал «Метрополитен», ноябрь 1897). До появления своего первого романа в 1900 годуДрайзер опубликовал 42 статьи и ряд поэм. Драйзер указал в интервью для справочника «Кто есть кто в Америке» (1899), что им были написаны две книги: «Исследование о знаменитых современниках» — очерки о Вильгельме II, Барнуме и т. д. — и «Поэмы».

Обычно библиография работ Драйзера начинается с его романа «Сестра Керри» (1900). Этим произведением Драйзер продолжал реалистические традиции писателей Америки конца XIX века (Ф. Норрис, С. Крейн), но уже в условиях упадка этого движения. В сюжетном отношении роман представляет собой историю профессионального становления молодой американки конца 19 века. Роман был встречен критикой и обществом крайне враждебно, как «безнравственное» произведение. Без предрассудков и обычного в то время пуританизма Драйзер дал реалистический образ девушки, выступающей против общепринятых моральных взглядов. Только в1911 году Драйзер опубликовал свой второй роман — «Дженни Герхардт», в котором развивает мотивы «Сестры Керри». Американская пресса обошла выход романа молчанием.

В романе шесть женщин, чьи судьбы изображены более или менее полно. Это - главная героиня, Кэрри, ее сестра Минни, миссис Герствуд, ее дочь Джессика, миссис Вэнс и артистка Лола. Вышеперечисленные женские судьбы подчеркивают вторичность женщин в социальной жизни того времени. Без своих мужчин они ничто, даже миссис Герствуд при всей ее властности лишь перераспределяет в свою пользу произведенное другими мужчинами (мужем и отцом зятя).  Вышеперечисленные персонажи изображены настолько, сколько было необходимо для раскрытия главного образа романа - Кэрри.
Что касается внутренней жизни Кэрри, то ее внутренняя жизнь представляет собой совокупность вялотекущих процессов, в малой степени влияющих на ее деятельность. Кэрри побывала два раза замужем за нелюбимыми мужчинами и теперь (в конце романа) живет с подругой и посылает поклонников куда подальше. Несмотря на все события, ее мировоззренческие установки что в начале, что в конце романа, это "мечтать о таком счастье, какого тебе никогда не изведать" и пассивно принимать все, что дает жизнь. Возможно, это - маркетинговый ход Драйзера, т.к. большинство девушек и женщин того времени имели точно такие же установки. Однако закрадывается вопрос, в частности, о способности Кэрри любить, и вообще, о способности к любви женщин, потому что создается впечатление, что образование семьи для женщин является лишь почетной обязанностью. У Драйзера  Кэрри - полноценный человек. Более того, Кэрри в восприятии жизни стоит выше всех персонажей романа, в том числе мужчин, причем мужчин, обладающих ими самими созданным материальным благополучием и общественным положением. Более того, к концу романа Кэрри окончательно эмансипируется, т.е. живет на свои деньги и отказывает солидным мужчинам. Но вместе с тем присущий Кэрри фатализм сохраняется на протяжении всего романа. Она выиграла бой, но не осознает, что может выиграть войну. Да и она не собирается ее выигрывать. Сидеть в кресле-качалке и мечтать о несбыточном счастье  оказывается вершиной ее достижений. Кэрри стала хозяйкой себе. В этом проявился прогресс цивилизации, позволивший уже в конце 19 века некоторой части женщин самостоятельно зарабатывать себе на жизнь, а следовательно, будучи экономически независимыми, самостоятельно определять свою судьбу. 

А то, что простая женщина стала героиней пятисотстраничного романа, что про ее жизнь нашлось что писать, и что у подобного творчества нашелся читатель, все это показывает развитие литературы. Которое, однако, является производным к общему прогрессу человечества.

9.1 Послевоенная американская драма.Своеобразие абсурдизма в драматургии Э. Олби, социально-критическое содержание парадоксальных ситуаций («Случай в зоопарке», «Кто боится Вирджинии Вулф?»). Драматургия А. Миллера, «абстрактный реализм» метода, тема «среднего американца», крах традиционного делового человека в пьесе «Смерть коммивояжера». Драматургия Т.Уильямса. «Поэтический театр» Уильямса, конфликт собственничества и романтического идеализма («Трамвай «Желание», «Стеклянный зверинец»).

начиная с 50-х гг. в американской прозе, поэзии и драматургии начали преобладать ироничность, беспокойство, самобичевание, застенчивость и чувствительность. Американской литературой за несколько последних десятилетий - с конца 40-х до 90-х - было сделано важное открытие: кризис - одно из жизненных явлений, и его следует признавать как факт и выдержать, прежде чем удастся его преодолеть.Тем не менее, моральные искания, паломничество к правде, к своему внутреннему «я» всегда находились в фокусе творчества писателей послевоенного периода - Дж. Апдайка, Н. Мейлера, С. Беллоу, Дж. Д. Сэлинджера, У. Стайрона.

Большое влияние на американскую литературу 50-70-х гг. годов оказала философия экзистенциализма. Проблема отчуждения человека легла в основу идеологии и эстетики поколения так называемых «битников». В 50-х гг. в Сан-Франциско образовалась группа молодой интеллигенции, которая назвала себя «разбитым поколением» - битниками. Битники восприняли близко к сердцу такие явления, как послевоенная депрессия, «холодная война», угроза атомной катастрофы 

Родившийся в Нью-Йорке драматург, романист, очеркист и биограф Артур Миллер достиг вершины личного успеха в 1949 г. пьесой "Смерть коммивояжера", представляющей собой анализ поиска человеком своего места в жизни и того, как он приходит к выводу о тщетности своих попыток. Действие пьесы происходит в семье Ломенов, в которой отец не ладит с сыном, а жена - с мужем. В пьесе, как в зеркале, отражаются литературные тенденции сороковых годов - богатое сочетание реалистических приемов с примесью натурализма, тщательная обрисовка действующих лиц, законченность образов и настоятельное подчеркивание ценности личности, несмотря на все ее ошибки и неудачи. "Смерть коммивояжера" - это трогательный гимн простому человеку, на которого, по словам вдовы Вилли Ломена, "необходимо обратить внимание". В то же время эта умная и печальная пьеса является историей несбывшейся мечты. Как иронически замечает один из персонажей пьесы: "Коммивояжер не может не мечтать, мой мальчик. Это входит в его работу". "Смерть коммивояжера", сыгравшая столь заметную роль в творчестве Миллера, составляет лишь одно из целого ряда драматических произведений, написанных им на протяжении нескольких десятилетий, включая драму "Все мои сыновья" (1947 г.) и народную хронику "Тяжкое испытание" (1953 г.). Обе вышеупомянутые пьесы носят политический характер. Действие одной из них происходит в наши дни, а другой - в период колонизации. В первой главным действующим лицом является промышленник, во время второй мировой войны намеренно поставивший авиастроительным фирмам партию бракованных деталей, что привело к гибели его сына и других людей. В "Тяжком испытании" изображаются судебные процессы, проходившие в Сэйлеме (штат Массачусетс) в XIX веке, в результате которых поселенцы-пуритане были несправедливо казнены якобы за причастность к колдовству. Несмотря на то, что "охота за ведьмами", жертвами которой становятся невиновные люди, совершенно неприемлема в демократическом обществе, настроение этой пьесы было созвучно времени ее постановки на театральной сцене - периоду начала пятидесятых годов, когда крестовый поход американского сенатора Джозефа Маккар-ти и ряда других деятелей против коммунистов разрушал жизни ни в чем неповинных людей.

«Трамвай „Желание“» (англ. A Streetcar Named Desire) — самая известная пьесаТеннесси Уильямса, закончена в 1947 году. За эту пьесу Теннесси Уильямс в 1952 году выдвигался на соискание премии «Оскар» как лучший сценарист, а также был удостоен Пулитцеровской премии (1955). Далеко не юная, но все еще привлекательная Бланш Дюбуа приезжает в Новый Орлеан к беременной сестре Стелле, живущей с мужем Стэнли в местных трущобах. Бланш сообщает сестре, что разорена, ушла с работы и жить ей негде и не на что.На самом деле ее выгоняют с работы ,не дождавшись летних каникул, за роман с 17 летним студентом. Стэнли, воплощение естественности и грубости, сразу невзлюбил её за пристрастие к алкоголю,неуместное и излишнее кокетство,за постоянно выдуманные истории, которые делают ее ангелом для новых поклонников. Вскоре у Бланш все таки появляется поклонник и призрачная надежда на замужество, но Стэнли расстраивает их помолвку...

10.2. Хемингуэй и литература «потерянного поколения». Гертруда Стайн, кроме своих произведений, которые являются бесценным источником для изучения литературной и художественной парижской жизни 20-30 годов, известна ещё и тем, что именно с её лёгкой руки появился термин «потерянное поколение». Это выражение осталось в истории ещё и благодаря тому, что эпизод, связанный с его возникновением описан в книге Эрнеста Хемингуэя. Именно так, - «потерянное поколение», - охарактеризовал хозяин автомастерской молодого механика только что вернувшегося с фронта первой мировой войны, когда тот отказался чинить автомобиль Гертруды Стайн вне очереди. Позднее, пересказывая этот эпизод, Гертруда Стайн, будучи в раздражении, бросила ту же самую фразу и Хемингуэю: «Вы все - потерянное поколение». Впоследствии это определение стало распространяться не только на поколение, вернувшееся домой после первой мировой войны, но и на поколения, вернувшиеся с других войн. Так стали называть вообще всех молодых людей, которые после пребывания на войне не смогли найти своего места в мирной жизни. Так стали называть и литературу, в которой описывались их судьбы: «литература потерянного поколения». Постепенно этот термин стал распространяться не только на произведения Хемингуэя, Дос Пассоса или Ремарка, но и на произведения, рассказывающие о людях, вернувшихся, например, с вьетнамской или афганской войн. Так в литературе возник характерный для этого типа литературы персонаж молодого человека, безуспешно пытающийся приспособиться к мирной жизни. С этой точки зрения Джон Рэмбо – типичный представитель литературы «потерянного поколения», хотя починить мотор машины, в отличие от бедного механика, вызвавшего раздражение Гертруды Стайн, он бы, наверное, смог. Писатели "потерянного поколения" (чья юность пришлась на период между мировыми войнами - Хемингуэй, Фитцджеральд, Гертруда Стайн. Под этим термином имеют в виду тех европейских и американских писателей, которые совсем молодыми попали в мясорубку Первой мировой войны, разрушившей многие иллюзии, взорвавшей былой уклад мирной жизни. На творчество этих писателей легла мрачная тень войны, печать растерянности перед безумием человечества, позволившего ввергнуть себя в эту бессмысленную бойню.
Был написан первый роман «И восходит солнце». После шумного успеха критика поспешила объявить Хемингуэя певцом «потерянного поколения», что было глубоко неверно — он не воспевал этих опустошенных людей, он просто описал их такими, какими они были, но при этом он противопоставил им своего героя, так же как сам он противостоял своей среде. Но такой точки опоры ему было недостаточно — ему предстояло еще найти незыблемые ценности, нечто, не поддающееся моральной девальвации. Прообразом этого стала в романе природа, земля, которая «пребывает вовеки».

В их романах было столько отчаяния и боли,  что их определяли как скорбный плач по  убитым  на  войне,  даже  если  герои  и спасались от пуль. Это реквием по целому поколению, не  состоявшемуся  из-за войны, на которой рассыпались, словно бутафорские замки, идеалы и  ценности, которым учили с  детства.  Война  обнажила  ложь  многих  привычных  догм  и государственных институтов, таких, как семья и  школа,  вывернула  наизнанку фальшивые моральные ценности и ввергла рано состарившихся  юношей  в  бездну безверия и одиночества. Герои книг писателей  «потерянного  поколения»,  как  правило,  совсем юные, можно сказать, со школьной скамьи и принадлежат к  интеллигенции.  Для них путь  Барбюса  и  его  «ясность»  представляются  недостижимыми.  Они  - индивидуалисты и надеются, как герои Хемингуэя, лишь на себя, на свою  волю, а если  и  способны  на  решительный  общественный  поступок,  то  сепаратно заключая «договор с войной» и дезертируя. Герои Ремарка находят  утешение  в любви и дружбе, не отказываясь от  кальвадоса.  Это  их  своеобразная  форма защиты  от  мира,  принимающего  войну  как  способ   решения   политических конфликтов. Героям литературы «потерянного поколения» недоступно единение  с народом, государством, классом, как это наблюдалось у  Барбюса.  «Потерянное поколение» противопоставило обманувшему  их  миру  горькую  иронию,  ярость, бескомпромиссную и всеохватную критику устоев фальшивой цивилизации,  что  и определило место этой литературы в реализме, несмотря на пессимизм, общий  у нее с литературой модернизма.  «Кошка под дождем». В отеле 2 ам. – он и она. В окно виден памятник жертвам войны. Жена без имени. Он – предмет «потерянного поколения». время», 1925), о сущности неприкаянной  жизни  фронтовиков и их подруг, об одиночестве невест, не дождавшихся  возлюбленных  («Фиеста», 1926), о горечи прозрения  после  первого  ранения  и  утраты  товарищей,  о попытке выбраться из ада бойни, заключив с войной сепаративный договор,  как

это  сделал  лейтенант  Генри  в  романе  «Прощай,   оружие!»   Интеллигенты Хемингуэя  не видят перед собой ни надежды, ни ясной цели, они носят в  себе страшный опыт фронта до конца своих дней. Они отчуждены от семьи,  от  дома, куда не могут вернуться душой, от  стереотипов  прежней  жизни.  Удел  почти всех героев Э. Хемингуэя – душевный надлом, одиночество. Вместе с тем Хемингуэй, принадлежа «потерянному поколению», в  отличие от Олдингтона и Ремарка не только не смиряется со своим  уделом – он  спорит с самим понятием «потерянное поколение» как с синонимом обреченности.  Герои   Хемингуэя  мужественно   противостоят   судьбе,   стоически   преодолевают отчуждение.  Таков  стержень  моральных  поисков   писателя   –   знаменитый хемингуеевский кодекс или канон стоического противостояния  трагизму  бытия. Ему следуют Джейк Барнс,  Фредерик  Генри,  Гарри  Морган,  Роберт  Джордан, старик Сантьяго, полковник – все настоящие герои Хемингуэя.

11.2 Драматургия Юджин Гладстоун О’Нила. 16 октября, 1888 — 27 ноября,1953) — ам.драматург, лауреат Ноб. премии по лит. (За силу воздействия, правдивость и глубину драматических произведений, по-новому трактующих жанр трагедии».), лауреат Пулитцеровской (1920, 1922, 1928). Ам. драматург род. в Нью-Йорке и был 3-м сыном Эллы и Джеймса О'Нила, выд. актера, кот. получил изв. после исп. роли графа Монте-Кристо. первые 7 лет Юджин провел «в отелях и поездах.. В 7 Юджин пошел в кат. школу-интернат в Нью-Йорке, а тремя годами позже перешел в дневную школу в Нью-Лондоне (штат Коннектикут). В эти годы Элла О'Нил пристр. к морфию, что угнетю дейстю на ее сына. Восп. в като.х традициях, О'Н. молился за вызд. матери, но, когда все его усилия ок. тщетными, к церкви охладел. В 1902 г. О'Н. поступ. в Беттс-акэдеми, интернат для протест. и кат. в Стамфорде.

Покинув Принстон, О'Н. вел рассеянную жизнь, а в 1909 г., женился против воли отца на Кэтлин Дженкинз и отпр. золотоиск. в Гондурас В 1911 г. О'Н. возвр. в Нью-Йорк, раб. где придется, пьет и в 1912 г. пытается пок. с собой, решает начать новую жизнь. Он устр. репортером в газету Нью-Лондона, через неск. месяцев заболевает туберкулезом, напр. в частный санаторий, где проводит 6 месяцев, разм. о жизни и переживает «втоое рождение». О'Н. нач. писать пьесы, решив «стать художником, любой ценой», и в 1914 г. поступает в Гарвар. универ. Прежде чем начать писать, О'Н. много читал Августа Стриндберга, пьесы которого были для него источником вдохновения, «уроком современной драмы». С 1920 по 1943 г. О'Н. нап. 20 полнометр. пьес и неск. одноактных: натуралист., реалист., экспрессионист.; комедии, трагедии, пьесы по мотивам древнегр. драм. Велич. фигурой в ам.м театре был О'Нил. В его многочисленных пьесах огромная техническая оригинальность сочетается со свежестью взгляда и эмоциональной глубиной. Ранние пьесы драматурга касаются тем рабочего класса и бедных; более поздние произведения исследуют область субъективного, а именно: навязчивые идеи и секс, и отражают его знакомство с теорией Фрейда, а также мучительные попытки примириться с уже ушедшей матерью, отцом и братом. В своей пьесе "Любовь под вязами", написанной в 1924 г., О'Нил прослеживает страсти, сокрытые внутри одной семьи; в пьесе "Великий бог Браун" (1926 г.) вскрывается бессознательное в личности состоятельного бизнесмена, а "Странная интерлюдия" (1928 г.), за которую О'Нил получил Пулитцеровскую премию, анализирует запутанные увлечения одной женщины. В этих мощных пьесах показано, как разные личности проявляют примитивные эмоции и замешательство в состоянии интенсивного стресса. девятиактную драму «Странная интерлюдия» («Strange Interlude», 1928), где действующие лица делятся со зрительным залом самыми своими сокровенными мыслями, которые не должны слышать другие персонажи; один из них произносит слова, проливающие свет на смысл названия пьесы: «Жизнь это странная интерлюдия между прошлым и тем, что еще должно произойти».
О'Нил продолжал исследовать фрейдистскую тему давления любви и подчинения внутри семьи в своей трилогии под общим названием "Траур идет Электре" (1931 г.), основанной на классической трилогии Софокла "Царь Эдип", действие происходит в Новой Англии во времена гражданской войны; премьера «Электры» прошла на Бродвее с участием Аллы Назимовой и получила высокую оценку критики.  Среди его поздних пьес такие признанные шедевры, как "Разносчик льда грядет" (1946 г.) -жесткое размышление на тему смерти, и "Долгий день уходит в ночь" (1956 г.) - мощная, развернутая автобиография в форме пьесы, в центре которой его собственная семья, ухудшение физического и психологического состояния ее членов, прослеженное в течение одной ночи. Это произведение входило в цикл пьес, над которыми О'Нил работал незадолго до смерти. 
О'Нил произвел пересмотр театра, отказавшись от традиционного деления на акты и сцены (в "Странной интерлюдии" девять актов, а пьеса "Траур идет Электре" рассчитана на девять часов игры), вводя маски наподобие тех, что встречаются в азиатском и древнегреческом театрах, шекспировские монологи, греческий хор и спецэффекты с помощью освещения и звука. По всеобщему признанию, О'Нил - выдающийся драматург Америки. С присвоением ему Нобелевской премии по литературе в 1936 г. О'Нил стал первым американским драматургом, удостоенным этой чести. 
В 20-е – начале 30-х гг. О'Н. получает почетную степень Йельского университета (1929), пишет свои наиболее зрелые и оригинальные произведения, в т.ч. «Марко-миллионщик» («Marco Millions», 1928), романтическую сатиру на буржуазную цивилизацию, материализм и религиозное ханжество, в центре которой стоит Марко Поло. В это же время написана единственная комедия О'Н. «О, молодость» («Ah, Wilderness!», 1933), проникнутая щемящим ностальгическим чувством.

Когда Нобелевский комитет признал, что произведения О'Н. «отличаются необычайной глубиной, разносторонностью и оригинальностью», еще не были созданы три шедевра драматурга: «Разносчик льда грядет» («The Iceman Cometh», 1939, поставлена на Бродвее в 1946), «Долгий день уходит в ночь» (1941, поставлена в 1956) и «Луна для пасынков судьбы» («A Moon for the Misbegotten», 1943, поставлена в 1957).

В философско-натуралистической притче «Разносчик льда грядет» драматург со знанием дела описывает завсегдатаев притонов и пивных. Пьеса, одна из наиболее сложных в творчестве О'Н., отличается религиозным символизмом, метафизической глубиной и эмоциональной насыщенностью. Основной смысл пьесы – в спасительности иллюзий, в стремлении человека к самообману.

Пьеса «Долгий день уходит в ночь», премьера которой состоялась в Королевском драматическом театре в Стокгольме, насыщена автобиографическими мотивами. В семье Тайрон (под которыми подразумеваются О'Нилы) властвует Джеймс Тайрон-старший, актер-романтик и прагматик, доведший жену до наркомании, у которого два сына – один пьяница, другой – мечтатель. Писатель с удивительной силой передает сложные и мучительные отношения между мужем и женой, родителями и детьми. Написанная, по словам самого О'Н., «слезами и кровью с глубокой жалостью и пониманием ко всем четырем страдающим Тайронам», эта пьеса была впоследствии экранизирована с участием таких звезд, как Ральф Ричардсон, исполнивший роль отца, и Кэтрин Хепберн, сыгравшая роль матери.

В «Луне для пасынков судьбы», явившейся продолжением пьесы «Долгий день уходит в ночь», изображено дальнейшее падение беспутного Джеймса Тайрона-младшего после смерти его матери Мэри Тайрон.

Последнее десятилетие жизни драматурга ознаменовалось упадком физических сил, расстройством здоровья. О'Н. планировал создать цикл пьес из истории рядовой американской семьи, но в 1943 г. полностью утратил работоспособность из-за тяжелого поражения нервной системы, лишившей его возможности даже владеть ручкой. В результате из намеченного цикла драматург успел написать только две пьесы: «Душа поэта» («A Touch of the Poet»; премьера состоялась в 1957 г. в Шведском королевлевском драматическом театре) и «Дворцы побогаче» («More Stately Mansions»; премьера состоялась там же, в 1962 г.).

Хотя творчество писателя неоднородно, а отдельные пьесы справедливо критикуются за мелодраматизм и невыразительность языка, О'Н. по-прежнему считается одним из наиболее выдающихся американских драматургов. Как писал английский критик Мартин Сеймор-Смит, это был «человек, который сумел возвысить свои жизненные тяготы до метафоры общечеловеческих тягот».

12.2 К. Воннегут. Фантастика и антиутопия. 11 ноября 1922, Индианаполис — 11 апреля

HYPERLINK "http://ru.wikipedia.org/wiki/2007" \o "2007"2007, Нью-Йорк) — американский писатель, сатирик; в последнее время — художник, был удостоен чести называться «Писателем Штата Нью-Йорк» в 2001—2003 годах.
Переживания молодости легли в основу первого произведения Курта Воннегута — фантастического романа «Утопия 14», в котором он рисует мрачные картины будущего: всю работу за людей выполняют машины, и люди становятся не нужны. К жанру научной фантастики относятся и выпущенные за этим короткие рассказы, и некоторые романы («Сирены Титана» и «Колыбель для кошки»). Впрочем, мировую славу писателю принесло во многом реалистическое произведение «Бойня номер пять, или Крестовый поход детей», посвящённое бомбардировке Дрездена английской авиацией совместно с авиацией США в феврале 1945 года, во время которой город был полностью разрушен.

Во многих произведениях Воннегут выражает свои мысли голосами главных героев — таких, как писатель-фантаст Килгор Траут, прототипом которого послужил реально существовавший фантаст Теодор Старджон. Воннегут наделил своего героя богатой фантазией и цинизмом, смягчаемым его гуманизмом.

Один из мастеров прозы, в произведениях которого современная жизнь предстает как абсурдная, неуправляемая, апокалиптическая комедия. Ведущие темы его творчества – дегуманизирующее влияние технологий, доброта как единственное средство одолеть человеческую глупость и жестокость, борьба человека с враждебной вселенной. Давая художественную интерпретацию этих тем, писатель сплавлял воедино иронию, сатиру, научную фантастику, трагикомедию; разговорный язык его прозы содержит массу неологизмов.

Родился 11 ноября 1922 в Индианаполисе (шт. Индиана). Получив при рождении имя Курт Воннегут-младший, он отбросил слово «младший», когда опубликовал свой восьмой романБалаган, или Больше я не одинок! – Slapstick or Lonesome No More!. В 1940–1942 учился в Корнеллском университете, печатался в студенческой газете «Корнеллское солнце». В 1943 перешел в Технологический институт Карнеги (ныне университет Карнеги – Меллона) и вскоре вступил добровольцем в действующую армию. Был ранен, попал в плен и в лагере для военнопленных под Дрезденом стал свидетелем варварской бомбардировки города. Это наложило отпечаток на его жизнь и творчество и нашло отражение в лучшем его романеБойня номер пять (Slaughterhouse Five). В 1967 получил стипендию Гуггенхайма, позволившую ему приехать в Дрезден, чтобы собрать материал для Бойни. Опубликованный в 1969 роман был признан шедевром. Фильм по роману, снятый Дж.Р.Хиллом, вышел на экраны в 1972.

Вернувшись в 1945 к гражданской жизни, Воннегут сменил несколько мест работы, последним из них стал рекламно-информационный отдел корпорации «Дженерал электрик» (1947–1950). Вспоминая, как он оставил эту работу, чтобы полностью переключиться на литературу, Воннегут заметил в свойственной ему манере: «Стал ли я морально выше после этого, сказать пока не могу. Я собираюсь спросить об этом Господа в Судный день».

Первый роман Воннегута Механическое пианино (Player Piano), в сатирическом свете рисующий последствия автоматизации, вышел в 1952. За ним последовали Сирены Титана(Sirens of Titan, 1959), Мать тьма (Mother Night, 1962), экранизированный в 1996 с Н.Нолтом в главной роли, Колыбель для кошки (Cat"s Cradle, 1963) и Дай вам Бог здоровья, мистер Розуотер (God Bless You, Mr. Rozewater, 1965).

В 1965–1967 сотрудничал с университетом Айовы, за это время подготовил сборник рассказов Добро пожаловать в обезьянник (Welcome to the Monkey House, 1968). ПослеБойни номер пять написал пьесу С днем рожденья, Ванда Джун (Happy Birthday, Wanda June, 1970), которая была поставлена в одном из внебродвейских театров Нью-Йорка и шла в течение полугода. Фильм по пьесе вышел в 1971. В 1973 появился Завтрак для чемпионов(Breakfast for Champions), познакомивший читателей с Килгором Траутом, непонятым научным фантастом и вторым «я» Воннегута. В том же году писатель стал почетным профессором в области англоязычной прозы Городского университета Нью-Йорка, сменив в этой должности Э.Берджеса.

Другие романы Воннегута: Тюремная птаха (Jailbird, 1979), Малый Не Промах (Deadeye Dick, 1982), Галапагос (Galapagos, 1985), Синяя Борода (Bluebird, 1987), Фокус-покус(Hocus Pocus, 1990), Времятрясение (Timequake, 1997), в котором снова появляется Килгор Траут. К последним публикациям относится написанная ранее «малая проза» писателяТабакерка Багомбо (The Bagombo Snuff Box, 2000) и Дай вам Бог здоровья, докторКеворкян (God Bless You Dr.Kevorkian, 2000) – «возрастные» размышления писателя о загробной жизни.

13.2 Уильям Фолкнер и литература Юга. (1897—1962), американский писатель, прозаик, лауреат Нобелевской премии по литературе (1949). Родился в Нью-Олбани (штат Миссисипи) в семье управляющего делами университета Марри Чарлза Фолкнера и Мод (Батлер) Фолкнер. Его прадед, Уильям Кларк Фолкнер, во время войны Севера и Юга служил в армии южан и был автором известного в то время романа «Белая роза Мемфиса». Когда Фолкнер был еще ребенком, семья переехала в город Оксфорд, на север штата, где писатель прожил всю жизнь.

В 1918 Эстелл Олдхэм, в которую Фолкнер был влюблен с детских лет, вышла замуж за другого. Уильям решил отправиться добровольцем на фронт, но его не взяли. Тогда он поступил в летную военную школу, но, прежде, чем он успел завершить курс, Первая мировая война закончилась. Фолкнер вернулся в Оксфорд и стал посещать занятия в университете Миссисипи, впрочем, вскоре бросив. За год до этого - в 1919 - состоялся его литературный дебют: в журнале «The New Republic» было опубликовано его стихотворение «Дневной сон фавна» («L'Apres midi dun faun»). В 1925 Фолкнер познакомился в Новом Орлеане с писателем Шервудом Андерсоном. Тот порекомендовал Фолкнеру больше уделять внимание прозе, а не поэзии, и дал совет писать о том, что Фолкнер лучше всего знает - об Американском Юге, об одном крохотном участке этой земли «размером с почтовую марку». Вскоре в штате Миссисипи появился новый округ - Йокнапатофа, вымышленный Фолкнером, где будет происходить действие большей части его произведений. Все вместе они составляют йокнопатофскую сагу – историю Американского Юга от прихода первых белых поселенцев на земли индейцев до середины двадцатого века. Особое место в ней занимает Гражданская война 1861-65годов, в которой южане потерпели поражение. Героями саги стали представители нескольких семей – Сарторисов, де Спейнов, Компсонов, Сноупсов, а также другие жители Йокнапатофы. Переходя из произведения в произведение, они становятся старыми знакомыми, реальными людьми, о жизни которых каждый раз узнаешь что-то новое.

Первое большое признание Фолкнер получил после выхода в свет романа «Шум и ярость» («The Sound and the Fury», 1929). В том же году он женился на Эстелл Олдхем, после ее развода с первым мужем. У них было две дочери: Алабама, которая умерла в 1931, и Джил. Однако произведения Фолкнера пользовались в основном успехом у критиков, а не у читателей, считаясь необычными и сложными. Чтобы содержать семью, Фолкнер начал писать сценарии для Голливуда и занимался этим пятнадцать лет – с 1932 до 1946. В эти же годы он создал романы: «Свет в августе» (1932), «Авессалом, Авессалом!» (1936), «Непокоренные» (1938), «Дикие пальмы» (1939), «Деревушка» (1940) и другие, а также сборник рассказов «Сойди, Моисей» (1942), куда вошла самая известная его повесть «Медведь». Только присуждение Нобелевской премии за 1949 год, принесло Фолкнеру, чье творчество уже давно пользовалось любовью в Европе, признание на родине.

14.2 Американский романтизм. Джеймс Фенимор Купер. В американских романах мы часто видим весьма революционное качество - отсутствие традиции. Во многих английских романах изображается герой-бедняк, который поднимается вверх по экономической и социальной лестнице. Причем иногда это происходит с помощью удачной женитьбы, а иногда выясняется, что герой-бедняк на самом деле принадлежит славному аристократическому роду. Но такой поворот событий романа отнюдь не бросает вызов социальной структуре Англии и ее аристократии. Напротив, роман как бы вновь утверждает традиционные ценности. Благополучное восхождение героя по социальной лестнице удовлетворяет чаяния большинства читателей среднего класса.15 сентября 1789, Бёрлингтон, штат Нью-Джерси — 14 сентября 1851, Куперстаун) — знаменитый американский романист. Классик приключенческой литературы. Вскоре после рождения Фенимора отец его, довольно богатый землевладелец, переселился в штат Нью-Йорк и основал там посёлок Куперстаун (Cooperstown), превратившийся в городок. Получив первоначальное образование в местной школе, Купер отправился в алабамский университет, но, не окончив курса, поступил в морскую службу (1806—1811); был назначен состоять при постройке военного судна на озере Онтарио.

Этому обстоятельству мы обязаны великолепным описаниям Онтарио, встречающимся в его знаменитом романе «Следопыт, или Озеро-море» («The Pathfinder»). В 1811 г. женился на француженке Делане, происходившей из семьи, симпатизировавшей Англии в эпоху войны за независимость; её влиянием объясняются те сравнительно мягкие отзывы об англичанах и английском правительстве, которые встречаются в ранних романах Купера. Случай сделал его писателем. Читая однажды вслух жене какой-то роман, Купер заметил, что не трудно написать лучше. Жена поймала его на слове: чтобы не показаться хвастуном, он в несколько недель написал свой первый роман «Предосторожность» («Precaution»;1820).

Предполагая, что ввиду уже начавшейся конкуренции между английскими и американскими авторами, английская критика отнесётся к его произведению неблагосклонно, Купер не подписал своего имени и перенёс действие своего романа в Англию. Последнее обстоятельство могло только повредить книге, обнаружившей плохое знакомство автора с английской жизнью и вызвавшей весьма неблагосклонные отзывы английской критики. Вторым романом Купера, уже из американской жизни, стал знаменитый «Шпион, или Повесть о нейтральной территории» («The Spy: A Tale of the Neutral Ground», 1821), имевший громадный успех не только в Америке, но и в Европе.

Затем Купер написал целую серию романов из американской жизни («Пионеры», 1823; «Последний из могикан», 1826; «Степи», иначе «Прерия», 1827; «Открыватель следов», иначе «Следопыт»,1840; «Охотник за ланями», иначе «Зверобой, или Первая тропа войны» (Действие романа развертывается на озере Шамплейн в период освоения и колонизации англичанами и французами восточных районов Северной Америки), 1841), в которых изобразил борьбу пришельцев-европейцев с американскими индейцами. Героем этих романов является охотник Натти (Натанаэль) Бампо, выступающий под различными именами (Зверобой, Следопыт, Соколиный Глаз, Кожаный Чулок, Длинный Карабин), энергичный и симпатичный, вскоре сделавшийся любимцем европейской публики. Идеализированными являются у Купера не только этот представитель европейской цивилизации, но и некоторые из индейцев (Чингачгук, Ункас).

Успех этой серии романов был так велик, что даже английская критика должна была признать талант Купера и назвала его американским Вальтером Скоттом. В 1826 г. Купер отправился в Европу, где провёл семь лет. Плодом этого путешествия было несколько романов («Bravo», «The Headsman», «Mercedes of Castile»), действие которых происходит в Европе.

Мастерство рассказа и постоянно усиливающийся интерес его, яркость описаний природы, от которых веет первобытной свежестью девственных лесов Америки, рельефность в изображении характеров, которые стоят перед читателем, как живые — таковы достоинства Купера как романиста. Написал также морские романы «Лоцман» (1823), «Красный корсар» (1828).

На самом деле, все герои американской литературы того времени были "героями-одиночками". Американец как личность, индивидуальность еще должен был создать себя.


	15.2 Американская литература конца 19 в. С.Крейн (1871-1900). С развитием индустриализации росло отчуждение. В типичных американских романах того времени, таких как "Мэгги, девушка с улицы" Стивена Крейна, "Мартин Идеи" Джека Лондона и позднее в "Американской трагедии" Теодора Драйзера, описывается урон, наносимый слабому или ранимому человеку экономическими силами и отчуждением. Люди, подобные Геку Финну Твена, Хамфри Ванвейдену в "Морском волке" Лондона и оппортунистически настроенной Сестре Кэрри Драйзера, выживают благодаря своей внутренней силе, проистекающей из доброты, гибкости и прежде всего индивидуальности.
Натуралисты использовали реалистический метод, чтобы соотнести личность с обществом, но делали это в более открытой форме. Они часто разоблачали социальные проблемы, находясь под влиянием дарвиновской теории и родственной ей философской доктрины детерминизма, представляющей человека беспомощной пешкой перед лицом экономических и социальных сил, которые он не в состоянии контролировать. По существу натурализм был литературным выражением детерминизма. Ассоциируемый с унылым реалистическим описанием жизни низов, детерминизм исключает религию из числа движущих сил в мире и вместо этого представляет вселенную в качестве машины. Мыслители эпохи просвещения XVIII века тоже рисовали себе мир наподобие машины, которая однако была совершенной, богоданной и склонной к прогрессу и человеческому совершенствованию. Натуралисты, напротив, представляли общество слепой машиной, безбожной и неконтролируемой.
Американский историк XIX века Генри Адаме выстроил замысловатую теорию истории, состоящей из идеи генератора, или машинной силы, и энтропии, иначе ослабления силы.

Стивен Крейн родился в Нью-Джерси, и в его роду были солдаты революционной войны, священники, шерифы, судьи и фермеры, жившие за сто лет до него. Будучи в основном журналистом, который видел жизнь без прикрас в трущобах и на полях сражений, Крейн также писал романы, эссе, стихи и пьесы. Эта литературная форма нашла свое выражение в его коротких рассказах, в частности в "Шлюпке", "Голубом отеле" и "Невеста приходит на желтое небо". Его незабываемый роман о Гражданской войне "Алый знак доблести" был напечатан в 1895 г. и имел большой успех. Крейн, однако, не успел вволю насладиться общественным вниманием, так как умер в возрасте 29 лет вследствие запущенного здоровья. Он был буквально забыт в первые два десятилетия XX века и воскрешен в памяти хвалебной биографией, написанной Томасом Биром в 1923 г. С тех пор его слава защитника простого человека, реалиста и символиста не ослабевала ни на минуту.
"Мэгги, девушка с улицы" (1893 г.) Крейна - один из лучших и, возможно, самых ранних натуралистических американских романов. Это - душераздирающая история бедной чувствительной девушки, которая не находит поддержки у своих невежественных родителей-алкоголиков. Влюбленная и жаждущая убежать от дикостей своего домашнего очага, она позволяет совратить себя молодому человеку, который вскоре ее покидает. Когда ханжествующая мать выгоняет ее, Мэгги становится проституткой, чтобы заработать на пропитание, но вскоре от отчаяния кончает жизнь самоубийством. Приземленная тема Крейна и его объективный, научный стиль, лишенный какого бы то ни было морализаторства, характеризует "Мэгги" как натуралистическое произведение.

16.2 «Американская трагедия» Т.Драйзера (1871-1945). 27 августа 1871, — 28 декабря 1945, ) — ам. писатель иобщественный деятель. Родители Драйзера — Джон Драйзер и Сара Шёнёб были совладельцами шерстопрядильни. После пожара, уничтожившего запасы шерсти, отец работал на стройке, где его тяжело покалечило. Вскоре погибли трое старших сыновей. Семья долго переезжала и, в конце концов, обосновалась в провинциальном городе Терре-Хот в штате Индиана. Теодор Драйзер, девятый ребёнок в семье, родился 27 августа 1871 года. В 1887 году окончил школу. В 1889 году поступил в университет штата Индиана. Через год прекратил обучение из-за того, что не смог оплачивать учёбу. После работал клерком, возчиком фургона прачечной. райзер решает стать репортёром. В 1892—1894 годах был репортёром в газетах Питтсбурга, Толедо, Чикаго и Сент-Луиса. В 1894 году переезжает в Нью-Йорк. Его брат Поль Дрессер организует музыкальный журнал «Эври манс», и Драйзер начинает работать редактором. В 1897 году покидает журнал. Писал по заказу «Метрополитен», «Харперс», «Космополитен».

Одна из первых опубликованных Драйзером литературных работ — очерк «Артистический квартал Нью-Йорка: литературно-артистическое убежище в Броксвилле» (журнал «Метрополитен», ноябрь 1897). До появления своего первого романа в 1900 годуДрайзер опубликовал 42 статьи и ряд поэм. Драйзер указал в интервью для справочника «Кто есть кто в Америке» (1899), что им были написаны две книги: «Исследование о знаменитых современниках» — очерки о Вильгельме II, Барнуме и т. д. — и «Поэмы». "Американская трагедия" Теодора Драйзера, вышедшая в 1925 г., как и "Мартин Идеи" Лондона, исследует опасности, таящиеся в американской мечте. В романе с большими подробностями описывается жизнь Клайда Гриффитса, слабовольного юноши с ничтожно малым самосознанием. Он растет в страшной бедности в семье уличных проповедников, но мечтает о богатстве и любви красивых женщин. Богатый дядя устраивает Клайда на работу на свою фабрику. Его девушка Роберта, забеременев, требует, чтобы Клайд женился на ней. Между тем Клайд влюбляется в богатую девушку, которая символизирует успех, деньги и признание в обществе. Клайд тщательно планирует утопить Роберту во время лодочной прогулки, но в последний момент передумывает; девушка, однако, случайно падает из лодки. Хороший пловец, Клайд не спасает ее, и она тонет. Пока над Клайдом вершится правосудие, Драйзер раскручивает историю его жизни в обратном порядке, с большим мастерством используя выигрышные положения защиты и обвинения для того, чтобы проанализировать каждый шаг и мотив, приведшие кроткого Клайда, выросшего в глубоко религиозной семье с хорошими связями, к убийству.
Несмотря на свой корявый стиль Драйзер демонстрирует в "Американской трагедии" сокрушительный авторитет. Из точных подробностей вырастает непреодолимое чувство трагической неизбежности. В романе дается убийственная картина мифа об американском успехе, который пошел прахом, и в то же время это -универсальный рассказ о стрессах урбанизации, модернизации и отчуждения. В нем блуждают романтические и опасные фантазии обездоленных. "Ам. трагедия" размышляет о неудовлетворенности, зависти и отчаянии, которые обуревают многих бедных трудящихся в американском обществе конкуренции и погони за успехом.

По мере роста индустриальной мощи Америки представленная в газетах и фотографиях блистательная жизнь богатых все резче контрастировала с бесцветной жизнью обычных фермеров и городских рабочих. Пресса подогревала растущие ожидания и неблагоразумные желания. Такие проблемы, характерные для всех наций, переживающих модернизацию, породилижурналистику "разгребателей грязи", проницательные репортажи-расследования, которые документировали социальные проблемы и служили важным стимулом социальной реформы.

17.2. Творчество Джон Эрнст Стейнбека. 27 февраля 1902, Салинас, Калифорния, США — 20 декабря 1968, Нью-Йорк,США) — американский писатель-прозаик, лауреат Нобелевской премии по литературе (1962). родился в семье чиновника окружной администрации. С 1919 по 1925 г. учился на биологическом факультетеСтэнфордского университета. Не закончив учебу, переехал в Нью-Йорк, начал работать, сменил несколько профессий. Начал сочинять прозу, но долго не мог найти издателя и вернулся в Калифорнию.

Первый роман, Cup of Gold («Золотая чаша»), вышел в 1929 г. и не принес автору успеха. Затем последовали циклы рассказов «Райские пастбища» (1932) и «Рыжий пони» (1933). Первой по-настоящему успешной книгой Стейнбека стал сборник Tortilla Flat (Квартал Тортилья Флэт, 1935).

В 1930 г. Стейнбек женится на Кэрол Хеннинг. Этот брак продлился до 1942 г. Много сил писатель отдавал заботе о родителях (мать Стейнбека умерла в 1934 г., отец — в 1935 г.).

В 1930-е в творчестве Стейнбека очень сильны социальные ноты. В 1936 г. выходит роман «Схватка с сомнительным исходом», в1937 г. — повесть «О мышах и людях», в 1939 г. — роман «Гроздья гнева», получивший Пулитцеровскую премию (русский перевод —1940 г.). Входит во многие учебные программы школ и колледжей США. Действие романа происходит во времена Великой депрессии. Бедная семья фермеров-арендаторов, Джоуды, вынуждена покинуть свой дом в Оклахоме из-за засухи, экономических трудностей и изменений в принципах ведения сельского хозяйства. В практически безвыходной ситуации, они направляются в Калифорнию вместе с тысячами других семей «оки», надеясь найти там средства к существованию.

В христианской и иудаистской мифологической традиции «гроздья гнева» — Божье наказание городам Содом и Гоморра за развратность нравов (в современной традиции чаще — гомосексуализм).

В 1940-х тематика его произведений несколько меняется. В этот период выходят романы «Консервный ряд» (1945), «Заблудившийся автобус» (1947), «К востоку от рая» (1952). Особой популярностью пользовался роман «Зима тревоги нашей» (1961, русский перевод — 1962) и книга очерков «Путешествие с Чарли в поисках Америки» (1962, русский перевод — 1965). В 1962 г. Стейнбеку присуждается Нобелевская премия. В годы войны во Вьетнаме выступил с оправданием политики правительства США.

В 1948 Стейнбек вновь посетил Советский Союз, вместе с известным фотографом Робертом Капа

HYPERLINK "http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D1%82%D0%B5%D0%B9%D0%BD%D0%B1%D0%B5%D0%BA" \l "cite_note-0"[1]. Они посетили Москву, Киев,Тбилиси, Батуми и разрушенный Сталинград. Он написал слегка юмористический доклад о своем опыте, назвав его «Русский журнал». Капа проиллюстрировал книгу своими фотографиями. Избегая политических тем и рассказывая о жизни простых советских крестьян и рабочих, Стейнбек пытался понять людей, живущих в Советском Союзе, в момент, когда антикоммунизм был на подъёме в США и война между двумя странами казалась неизбежной. На протяжении всей карьеры Стейнбека гораздо больше интересовали проблемы существования отдельного человека, нежели вопросы идеологии.

Сопровождаемый военным фотографом Робертом Капа, Стейнбек поставил перед собой задачу описать реальные настроения и условия жизни людей, живущих в условиях советской власти. Будучи журналистами, они были скептически настроены по отношению к агрессивной пропаганде, применяемой в то время в американских средствах массовой информации и очевидному всплеску паранойи по отношению к России, которая изображала народ в социалистических странах как фанатичных и милитаристских роботов («коммунистические орды»).

Эти литературные и фотоматериалы о жизни являются ценным историческим документом. Стейнбек и Капа описали русских, проживающих в совершенно иных условиях, нежели описанные в докладах, распространяемых западными державами: жизнь советских городов и всей страны описывалась Стейнбеком как мирная и очень похожая на жизнь других народов в тогдашней Европе. Не преуменьшая тоталитарной природы сталинского режима, Стейнбек обнаружил, что средний россиянин опасался не Сталина, а повторения мировой войны.

В раннем творчестве разделял романтические иллюзии о возможности бегства от буржуазного общества (роман "Чаша господня", 1929), тяготел к изображению причудливых типов провинциальной и сельской Америки (циклы рассказов "Райские пастбища", 1932, "Рыжий пони", 1933). В 30-е гг. сложился как писатель острой социальной проблематики (роман "В схватке с сомнительным исходом", 1936, повесть "О мышах и людях", 1937, рус. пер. 1963). Герои Стейнбека трагичны своей обездоленностью и непониманием причин преследующих их жизненных крушений. Вершина творчества Стейнбека роман "Гроздья гнева" (1939, рус. пер. 1940), в центре которого судьба согнанных с земли фермеров, кочующих по стране в поисках работы. Через тяжкие испытания герои приходят к сознанию того, что они - частица страдающего и борющегося народа. В 40-е гг. отступил от традиций пролетарской и революционной литературы (романы "Консервный ряд", 1945; "Заблудившийся автобус", 1947; "К Востоку от рая", 1952). Новый взлёт творчество С. пережило в начале 60-х гг. Роман "Зима тревоги нашей" (1961, рус. пер. 1962) и книга очерков "Путешествие с Чарли в поисках Америки" (1962, рус. пер. 1965) с тревогой поведали о разрушении личности в мире мещанских стандартов, в атмосфере обманчивого процветания. В годы войны во Вьетнаме выступил с оправданием агрессии США. Нобелевская премия (1962).

18.2 «Пластический театр» Т.Уильямса. (1911-1983 гг.)

Уроженец штата Миссисипи ТеннессиУильямс был одной из самых сложных индивидуальностей в американской литературе середины XX века. Его творчество в основном посвящено смятению чувств и подавлению сексуальности в семье, чаще всего семье южан. Для произведений Уильямса характерны магия бесконечных повторений, поэтическая манера выражения чувств и мыслей, необычность обстановки, в которой разворачивается действие, и фрейдистское исследование полового влечения. Будучи одним из первых американских писателей, открыто признававших свою гомосексуальную ориентацию,Уильямс объяснял, что подчеркнутая сексуальность его не знающих покоя героев является выражением их одиночества. Персонажи пьес этого драматурга живут напряженной духовной жизнью и испытывают тяжелые душевные муки.
Уильямс написал более 20 многоактных пьес, многие из которых носят автобиографический характер. Он сравнительно рано достиг вершины своего творчества - в сороковых годах - в таких драматургических произведениях, как "Стеклянный зверинец" (1944 г.) и "Трамвай "Желание" (1947 г.). Ни одна из его вещей, написанных за последующие двадцать с лишним лет, не имела успеха и творческого богатства двух вышеупомянутых пьес.

Одним из драматургов, всегда стремившихся уйти от натурализма в театре и наполнить психологически достоверные произведения поэзией, был Теннесси Уильяме. Он не случайно возражал против своего возможного отнесения к какому-нибудь одному направлению в театре и не считал себя ни символистом, ни импрессионистом, ни экспрессионистом, ни реалистом. Он называл свой театр «пластическим» и всегда акцентировал значение поэтического в собственных драмах. 
Очевидно, что для Уильямса было принципиально важно, чтобы его произведения были наполнены поэзией. При этом он не написал ни одной драмы в стихах. У американского драматурга было свое понимание поэтического: он считал, что проза может быть так же поэтична, как и стихи
В чем же кроются корни поэтичности творчества Уильямса? 
Несомненно, в его явной субъективности. Теннесси Уильяме никогда не скрывал, что его творчество глубоко лично и во многом автобиографично, более того, он считал это необходимым условием создания настоящего произведения. С этим связана и особая лиричность пьес драматурга. Пьесы Уильямса - пьесы эмоций, а не пьесы идей. Его произведения рождались не как результат логических построений ума, а как ограненные и отшлифованные плоды души, сердца и чувств драматурга. 
Теннесси Уильяме не был сторонником реалистического театра. Он считал, что драма должна не копировать действительность, а лишь отражать ее под определенным углом, преломляя и наполняя новыми красками. По мнению Теннесси Уильямса, содержание пьесы должно составлять строительство некого пространства, основанного обычно на чем-то реальном, но при этом организованного по законам авторского воображения. Действительность, если и присутствует в таком творении, то появляется там в преображенном виде. Автор отнюдь не стремится максимально точно передать нечто реально существующее, но позволяет себе, используя некие жизненные реалии, воплощать в художественной форме свое субъективное видение чего бы то ни было. Такое произведение будет носить не натуралистический, а поэтический характер. 
Подобный взгляд на искусство нередко подразумевает наличие в пьесе персонажа, конструирующего свое собственное пространство на основе личностного мировоззрения. Самым наглядным примером такого персонажа является образ художника. Появление персонажа-художника неразрывно связано и с вопросом художественного видения, поскольку сразу же встает вопрос об искусстве, какое оно и чем характеризуется. Для поэтического театра необыкновенно важно, что настоящий художник обладает творчески-преобразующим взглядом на мир. Так внимание к возможности субъективного видения мира приводит к выходу на первый план в художественном произведении образа творца. 
Уильяме следует за школами, возникшими еще во второй половине девятнадцатого века. 
Во второй половине девятнадцатого века вопрос о «преобразующем» и «копирующем» искусстве встал особенно остро. Появились направления, представители которых стремились как можно дальше уйти от слепого копирования натуры, привнося все больше своего, субъективного в созданные ими произведения. Для театра двадцатого века фигура художника особенно важна, в этом отношении драматургия Уилъямса следует за поэтическим театром рубежа веков. Особый взгляд на творческую личность, превалирующий в начале века, во многом основывался на романтической традиции, иначе говоря, на идеях, сформировавшихся еще в конце XVTH -начале XIX века. 
Согласно мнению романтиков, творец - личность, стоящая над обществом, т 
идущая впереди него и на другом уровне, отвергнутая толпой и не 
понимаемая обывательским большинством. Художник-пророк - вот главная фигура романтического мира. Творец становится центральной фигурой романтического произведения, поскольку на первый план выходит не абсолютно объективное видение мира, а творческо-преобразующее и встает вопрос о том, что восприятие мира человеком - не простое копирование действительности человеческим мозгом. В силу особенностей человеческого сознания каждый создает свою собственную картину мира, причем самым интересным становятся как раз «особенные» видения, где натура творца и его мировоззрение проявляются ярче, чем у обыкновенных людей. 
Художник, как правило, один из центральных персонажей драмы, на нем лежит и в большей или меньшей степени функция резонера, поскольку, хотя в драмах и нет словесного выражения авторской позиции, она, как правило, легко угадывается. Судьба художника в несовершенном и чужом мире очень волнует драматурга. Иногда этот образ, всегда в чем-то близкий ему внутренне, даже наделяется некими автобиографическими чертами, как, например, в пьесе «Стеклянный зверинец», где история жизни рассказчика и одновременно центрального персонажа Тома Уингфилда очень напоминает историю жизни Уильямса.

19.2 Принцип «Айсберга» в рассказах Э.Хэмингуэя. Добиваясь краткости и выразительности, Хемингуэй уже в самом начале своего творческого пути выработал прием, который он сам назвал принципом айсберга: «Если писатель хорошо знает то, о чем он пишет, он может опустить многое из того, что знает, и, если он пишет правдиво, читатель почувствует все опущенное так же сильно, как если бы писатель сказал об этом».

Хемингуэй сравнивал свои произведения с айсбергами: “Они на семь восьмых погружены в воду, и только одна восьмая их часть видна”. Так работает система намёков и умолчаний в произведениях Хемингуэя.

Ведь из наблюдения за деталями рождался знаменитый хемингуэевский принцип айсберга.

Одна из составляющих этого принципа - передача тайного переживания через язык тела. При помощи тела - видимой части того айсберга, которым является человек, - можно составить представление о внутреннем мире - невидимой, \"подводной\" части.

«Текст Хемингуэя \"телесен\" и \"веществен\". Жесты, позы и телодвижения его героев скрупулезно фиксируются. Язык тела очень красноречив - у Хемингуэя он откровеннее и гораздо выразительнее слов.»  Итак два постоянных компонента произведения: текст – видимая, написання одна восьмая, и подтекст – реально не существующая на бумаге, не написанная большая часть повести, его семь восьмих. Подтекст включает в себя огромный жизненный опыт, познания, размышления писателя, и требуется особая организация прозы, чтобы создать единую систему писатель – герой – читатель и тем самым «реализовать» подтекст.

На поверхности айсберга - старик и море, их поединок. В невидимой подводной части айсберга скрываются размышления автора про важнейшие проблемы жизни: человек и природа, человек и общество, человек и Вселенная.

Герой Хемингуэя один против враждебного мира.

Находясь среди людей, герой бесконечно одинок, а окружающий мир неумолимо враждебен.

В обычном разговоре старика и мальчика автор показывает \"отгадку\" своего замысла. Его повесть — плод зрелого обобщения. \"Человек не для того создан, чтобы терпеть поражение, — поясняет нам свою мысль автор. — Человека можно уничтожить, но его нельзя победить\".

Так, известный критик И.Кашкин подчеркивает, что в повести больше, чем в других произведениях Хемингуэя, «стирается резкая грань между тем простым человеком, к которому влечет писателя, и его же лирическим героем». Также, по мнению Кашкина, образ старика «теряет в цельности, но он становится богаче, разнообразнее». Старик не одинок, ему кому передать свое мастерство, и в этом смысле «книга открыта в будущее»: «Род проходит, и род приходит, но не только земля, а и человеческое дело пребывает вовеки не только в собственных созданиях искусства, но и как мастерство, передаваемое из рук в руки, из поколения в поколение» . В целом, по Кашкину, хотя в книге и говорится о старости на самом пороге угасания, но здесь никто не умирает. Победа (моральная) достигнута не ценою жизни.

Эрнест Хемингуэй создал оригинальный, новаторский стиль. В числе этих художественных средств существенную роль выполняет детальное описание природы. Добиваясь выразительности, Хемингуэй выработал приём – «принцип айсберга», который также придаёт его прозе лаконичность. Следовательно, можно обнаружить многозначительность в самом простом эпизоде.

20.2 Ш.Андерсон и его книга «Уайнсбург, Огайо». 13 сентября 1876, Кэмден,Огайо — 8 марта 1941, Колон, Панама) — американский писатель. одился в семье шорника, третий из семи детей. В 1883 семья переехала в Клайд, штат Огайо. Этот город позже послужил прототипом Уайнсбурга в одноименном произведении Андерсона. Не получил среднего образования, так как бросил школу и сменил множество разных занятий, чтобы содержать семью после смерти отца. Примерно через год после смерти матери (1895) уехал вЧикаго, где поступил на службу на склад, но сразу был призван в армию на Кубу (Испано-американская война). По возвращении (после 1900) год отучился в Виттенбергском колледже в Спрингфилде (штат Огайо), затем вернулся в Чикаго. Начал писать эссе и рассказы. В 1904 году женился на Корнелии Лэйн, переехал в Кливленд, где стал главой почтовой фирмы, затем открыл собственный бизнес в Элирии, штат Огайо. В 1910 начал писать романы, но в 1912 пережил тяжелый нервный срыв, после чего вернулся в Чикаго. В 1916развелся (от первого брака осталось трое детей), в том же году женился на скульпторе Теннесси Митчелл, в 1924 — на управляющей книжным магазином Элизабет Пролл и поселился в Новом Орлеане, где познакомился с подчиненным своей жены, Уильямом Фолкнером. В 1929 разошелся и с этой женой, женился в четвертый раз в 1933 на Элинор Коуперхэйвер.

В 1921 и 1927 путешествовал по Европе. В 1926 купил ферму около Мэрион, штат Вирджиния, где и поселился до конца жизни. В 1941отправился с женой в путешествие в Южную Америку, но на корабле заболел и умер от перитонита в Зоне Панамского Канала. Похоронен на кладбище в Мэрион. Начал публиковаться в 1914, полностью посвятил себя литературе с 1923. Новеллистика Андерсона (сборники «Уайнсбург, Огайо»,1919; «Торжество яйца», 1921; "Кони и люди, 1923, и др.) принадлежит к лучшим страницам американской словесности и стала образцом для Фолкнера, Томаса Вулфа, Хемингуэя, Стейнбека. При этом Хемингуэю принадлежит пародия на Андерсона — повесть «Вешние воды» (1926), ознаменовавшая творческий разрыв между писателями. Сборник «Уайнсбург, Огайо», объединяющий 25 рассказов о жизни вымышленного провинциального города на Среднем Западе (общей сюжетной линии нет, но многие персонажи переходят из рассказа в рассказ, а один — Джордж Уиллард — проходит почти через все рассказы сборника, и книга заканчивается его отъездом из Уайнсбурга), был с большим энтузиазмом воспринят критикой. Тем не менее, более позднее творчество Андерсона, 1920-х и особенно 1930-х, не получило столь восторженных оценок, и часто считается, что поздние произведения Андерсона не оправдали тех ожиданий, которые он создал своими ранними работами. Литературную  славу ему принес цикл рассказов «Уайнсбург, штат Огайо» (1919) о  жизни американской провинции начала XX века. В странных судьбах героев, в их  необычных  характерах  отразились  понимание человеческой природы и весь жизненный  опыт  писателя.  Творчество Андерсона оказало огромное влияние на развитие   американской  литературы,  на  становление  таких  мастеров,  как Хемингуэй, Фолкнер, Стейнбек.  «Сюжет-это отрава, схемы предают героев». «Рассказ надо срывать целиком, как яблоко с дерева». Всего 7 романов, не представляют особой ценности. Глав. – неожиданный взгляд на человека, высвечивание чего-либо важного. «Уайнсбург, Огайо» - книга сгновений. Роман пунктиром. Как часть целого, не роман и не целая композиция. Повлиял на послед. писателей. Отец их книг. А. был мастером прозы о провинции – захудалый быт людей срединной  Открыл новые форму трагического ,когда ничего не случается. Когда ожидаемое не происходит. Трагедия некоммуникабельности, где каждый живет сам по себе. Техника рассказа не такая как у классиков, дает подсказки читателю. Хэм. не дает ответы. «Никогда не» - все строится на антисобытии. Рассказ «Приключение». Вспышка. Парень уезжает на  заработки. У девушки – жизнь-смерть, доживание. Трагедия, а просто не случилось ожидаемого. 

У Анд. рассказы – устная интонация.
21.2 Американская новеллистика. А.Бирс. Связ. с ам. менталитетом. Стремление получить много за короткое время. Жанр новел нач. с Ирвинга. Оч. сжатая форма – 1 событие с 1 чел за 1 день. В конце 19 в в Ам. новелла переживает бум – сюжетная новелла. Основывается на фабуле, финал д.б. непредсказуем. Н. возникает в эп. возрождения в Италии. Желат. оптимистичная развязка. Н. рассчитана на шир. вкус. Параллельно форм. аналитич. новелла. Упор на обстоятельства, характер. Пр. Хемлет «столбовые дороги», Крейг «Шлюпка». Усилие против судьбы. 20 в. появл. 3 тип новеллы – бессюжетная, психологич. новелла – Шервуд Андерсон, предшественник Хэмингуэя.

Амброз Гвиннет Бирс (англ. Ambrose Gwinnett Bierce, 24 июня 1842 — 26 декабря 1913?) — американский писатель, журналист, автор юмористических и «страшных» рассказов. Продолжает традиции По. Страшные рассказы, на стыке реальности и фантастики «Рассказ хозяина Локсона». Техника выходит из-зпод контроля человека, приобретает агрессивность. С др. стороны – сюжетные, трагические новеллы. Участник гр. войны 61-65г. Армия севера – рядовой-майор. 2-жды ранен. Перенес многие ситуации войны в рассказы. В Сан-Франциско Бирс получил чин майора и уволился из армии. После войны сменил несколько профессий, пока наконец не нашёл себя в журналистике и политической карикатуре, работая корреспондентом и редактором в ряде газет. В 1872 году уехал по заданию редакции в Лондон, где заслужил за свои язвительные статьи прозвище «Бирс с горчинкой» (Bitter Bierce; по аналогии с Bitter Beer — «горькое пиво»). В 1876 вернулся в США и стал работать в газете «Санди Экземинер» (Сан-Франциско), а затем переехал в Дедвуд (Северная Дакота). Однако профессиональный успех не доставлял Бирсу удовлетворения, ибо у него возникли неприятности в личной жизни. В 1889 году старший сын Бирса погиб на дуэли из-за женщины, а младший сын умер в 1901 году от алкоголизма. В довершение всего, в 1904 году от него ушла жена. В конце 1913 года немолодой писатель отправился на юг США, чтобы посетить места своих былых сражений. Он проследовал через Луизиану и Техас, затем направился в Мексику, где тогда бушевала революция. В городе Сьюдад-Хуарес писатель присоединился к армии Панчо Вильи в качестве обозревателя. Своё последнее письмо другу Бирс отправил 26 декабря 1913 года, после чего его следы теряются. Обстоятельства этого исчезновения — одного из самых загадочных в истории США — так и остались необъяснёнными. Они легли в основу романа Карлоса Фуэнтеса «Старый гринго» (1985). Также тема его исчезновения обыгрывается в фильме «От заката до рассвета 3: Дочь палача», где писателю уделяется одно из центральных мест в сюжете фильма. Первый рассказ «Долина призраков» Бирс напечатал в 1871 году в журнале «Оверленд Мансли». На страницах этого журнала совсем недавно прославился Брет Гарт. Дебют Бирса, как и первый его сборник рассказов «Самородки и пыль» (1872), не был замечен. Другие сборники тоже не принесли популярности. В 1909—1912 годах публикуется первое и единственное собрание сочинений в двенадцати томах. Тираж — двести пятьдесят экземпляров, но и он не расходится.

В своём творчестве Бирс продолжает традиции американской новеллы. В «страшных» рассказах («Человек и змея», «Соответствующая обстановка», «Проклятая тварь») Бирс всегда доводит ужас до самого предела. К «страшным» рассказам примыкают рассказы о Гражданской войне («Случай на мосту через Совиный ручей», «Убит под Ресакой», «Паркер Аддерсон, философ»). Хотя Бирс воевал на стороне северян, но в рассказах его не интересует идеология. Война — это абсурд: абсурдная гибель, абсурдная жестокость, абсурдная храбрость. Юмористические рассказы Бирса саркастичны и далеки от светлого юмора его современника О. Генри («Сальто мистера Свиддлера»). Книга «Словарь Сатаны» — это собрание язвительных афоризмов на разные темы, размещённых в виде словаря.

Влияние Бирса признавали такие писатели, как Эрнест Хемингуэй и Хорхе Луис Борхес.

22.2 Творчество Джека Лондона (1876-1916 гг.) 12 января 1876 — 22 ноября 1916) — американский писатель, наиболее известный, как автор приключенческих рассказов и романов. Джон Гриффит Чейни родился 12 января 1876 года в Сан-Франциско. Когда ему было около восьми месяцев, его мать вышла замуж за фермера Джона Лондона, который усыновил маленького Джона Гриффита, и будущий писатель получил его фамилию. Джек - литературный псевдоним.

Джон Лондон рано начал самостоятельную трудовую жизнь, полную лишений. Школьником продавал утренние и вечерние газеты. По окончании начальной школы в возрасте четырнадцати лет поступил на консервную фабрику рабочим. Работа была очень тяжёлой, и он ушёл с фабрики. Был «устричным пиратом», ловил устриц в бухте Сан-Франциско, что было запрещено. В 1893 году нанялся матросом на промысловую шхуну, отправляющуюся на ловлю котиков к берегам Японии и в Берингово море. Первое плавание дало Лондону много ярких впечатлений, которые легли затем в основу многих его морских рассказов и романов.

Первый очерк Лондона «Тайфун у берегов Японии», за который он получил первую премию одной из газет Сан-Франциско, послужил началом его литературной карьеры.

Затем последовали следующие сборники рассказов: «Сын Волка» (Бостон, 1900), «Бог его отцов»(Чикаго, 1901), «Дети мороза» (Нью-Йорк, 1902), «Вера в человека» (Нью-Йорк, 1904), «Лунный лик» (Нью-Йорк, 1906), «Потерянный лик» (Нью-Йорк, 1910), а также романы «Дочь снегов» (1902)«Морской волк» (1904), «Мартин Иден» (1909) создавшие писателю широчайшую популярность.

Джек Лондон был весьма популярен в СССР, видимо, благодаря своим симпатиям идеям социализма (он состоял в Социалистической Рабочей Партии), а также как писатель, воспевающий несгибаемость духа, что приписывалось революционерам. Внимание не акцентировалось на том, что он был самым высокооплачиваемым писателем Америки. Его гонорар доходил до 50 тысяч долларов за книгу, что было фантастической суммой.

Многогранный талант Лондона принес ему успех и в области сочинения утопических и научно-фантастических рассказов. "Голиаф", "Враг всего мира", "Алая чума", "Когда мир был юн" и другие, несмотря на некоторую схематичность и небрежность привлекают оригинальностью, богатством воображения и неожиданными ходами. Развитая интуиция позволили Лондону предвидеть и ярко изобразить наступление эпохи диктаторов и социальных потрясений, мировых войн и чудовищных изобретений, угрожающих существованию человечества.

В последние годы Лондон переживал творческий кризис, в связи с чем даже был вынужден пойти на покупку сюжета для нового романа. Такой сюжет был продан Лондону начинающим американским писателем Синклером Льюисом. Лондон успел дать будущему роману название, — "Бюро убийств", — однако написать успел совсем немного, т.к. вскоре скончался.

Лондон умер 22 ноября 1916 года в городке Глен-Эллен (Калифорния). Последние годы он страдал от почечного заболевания, и в один из приступов боли он принял слишком большую дозу снотворного.

Северные рассказы  были первыми произведениями молодого Лондона, имевшими большой успех у читателей.Эти рассказы рисуют исключительно яркий, своеобразный мир, полный действия, энергии, человеческой активности. Множество людей разных характеров, возрастов, национальностей, вероисповеданий выступает в них.Золотоискатели, охотники, погонщики собак, проводники, авантюристы, бродяги.По своему содержанию рассказы отличаются большим разнообразием.Одни из них посвящены человеческому героизму, другие - человеческой жестокости.Они говорят оприключениях, о борьбе с природой, о страсти к золоту, о воле к жизни, о вере в человека.Одна из ведущих тем северных рассказов Лондона - это тема романтического противопоставления природы и цивилизации.

Капиталистическому обществу с его собственнической моралью писатель противопоставляет дикий, суровый Север, где жизнь труднее, но свободнее, где людям легче дышать.Показательна история Нийла Боннера из рассказа "История Ждис-Ук".  Попав в северную глушь и проведя там пять лет, он очищается от всего пошлого и поверхностного.Север отучает его от лени, от легкомысленных воззрений, прививает ему любовь к труду.Боннер становится другим человеком, с другими взглядами на жизнь. В этих рассказах подчеркивается, что общество развращает людей, делает их алчными, корыстнымы, а жизнь на лоне природы очищает и исправляет их. Север как бы оказывается мерилом истинной ценности человека, помогает выяснить, на что способен и к чему годен, может ли жить в новых условиях.

 "Сын волка" (1900 г.), повествующий в основном о районе Клондайка на Аляске и канадском Юконе, был первым сборником рассказов Джека Лондона, бедного рабочего-самоучки из Калифорнии, пишущего в натуралистическом жанре, - сборником, принесшим ему славу и вырвавшим из бедности. Благодаря другим своим бестселлерам, включая "Зов предков" (1903 г.) и "Морской волк" (1904 г.), Лондон стал самым высокооплачиваемым писателем США своего времени.

Значительное место в творчестве Лондона занимают его рассказы, повести и романы о животных. К ним относятся рассказы "Бурый волк", "Меченый", повести "Белый клык", "Зов предков", роман "Майкл - брат Джерри" и другие.

Лондон был превосходным знатоком животных, он с большой любовью и мастерством рисует их нравы и поведение в различных жизненных условиях. Многие его произведения о животных приникнуты глубоким социальным смыслом. Очень сильно звучат в повести гуманистическое мотивы. Писатель решительно выступает за гуманное отношение к животным. Животные для него не только помощники человека, но самые близкие друзья и товарищи. Ему ненавистны те люди, которые жестоки к ним.На примере Бака он показывает, что побои озлобляют животных, делают их врагами человека. И наоборот, доброта, справедливость в отношении к животным развивают в них лучшие качества: любовь, преданность, чувство долга.

Как и в северных рассказах, в "Зове предков" Север романтически противопоставляется цивилизации.
Автобиографический роман "Мартин Идеи" (1909 г.) описывает внутренние стрессы, коренящиеся в американской мечте, которые выпали и на долю самого Лондона во время его молниеносного взлета из неизвестности и нищеты к богатству и славе. Бедный, но умный и трудолюбивый моряк и рабочий, Идеи намерен стать писателем. Сочинительство в конце концов делает его богатым и известным, но Идеи вдруг понимает, что женщину, которую он любит, интересуют только его деньги и слава. Ее неспособность любить повергает его в отчаяние и приводит к утрате веры в человеческую природу. Он также страдает от классового отчуждения, ибо он больше не принадлежит к рабочему классу и в то же время отвергает материалистические ценности богатых, приложив так много сил, чтобы стать одним из них. Он отплывает на юг Тихого океана и кончает жизнь самоубийством, бросившись в море. Как и многие лучшие романы того времени, "Мартин Идеи" -это история неуспеха. Обнажая отчаяние посреди большого богатства, он предвосхищает "Великого Гэтсби" Скотта Фицджеральда.




