1.Мультимедиа технологии.
Мультимедиа - это одновременное использование различных форм представления информации и ее обработки в едином объекте-контейнере. Другими словами, мультимедиа является современной компьютерной информационной технологией, позволяющей объединить в единой информационной среде различные типы данных, таких как текст, графика, фотография, анимация, видео, звук. В настоящее время это одно из наиболее перспективных и популярных направлений информатики, цель которого - создание продукта, содержащего синтез изображений, текстов и данных, сопровождающихся звуком, видео, анимацией и другими звуковыми и визуальными эффектами с механизмами интерактивного управления. Одним из важнейших принципов мультимедиа продуктов является высокохудожественный дизайн. Только при соблюдении законов красоты разработка становится эффективным инструментом в области применения. Вот почему представляется необходимым развитие художественного вкуса человека в процессе всего периода обучения, начиная с самых ранних лет. Будь то пользователь или разработчик мультимедиа, он должен хотя бы интуитивно, а лучше осознанно, воспринимать и создавать объекты по законам гармонии. Основы композиции, шрифты, цветоведение, музыкальная культура, компьютерная грамотность - вот минимальный перечень знаний и умений современного специалиста наряду с его профессиональными навыками.Мультимедиа продукты создаются на базе программно-аппаратного комплекса, состоящего из компьютера с возможностью подключения к нему аудио- и видеотехники. Технические вопросы, касающиеся мультимедиа, определяются совместной обработкой разнородных данных: цифровых и аналоговых, видео и графических изображений и т.п. В компьютере все данные хранятся в цифровой форме, в то время как теле-, видео- и большинство аудиоаппаратуры имеет дело с аналоговым сигналом. Первые системы мультимедиа создавались в результате стыковки разнородной аппаратуры с компьютером и предоставлении компьютеру возможностей управления этими устройствами. Дальнейшее развитие мультимедиа происходило в направлении объединения разнородных типов данных в цифровой форме в единой среде на одном носителе. Современный мультимедиа-компьютер укомплектован стереофоническими колонками, микрофоном и дисководом для оптических компакт-дисков. Кроме того, внутри компьютера находится аудиоадаптер, позволивший перейти к прослушиванию чистых стереофонических звуков через акустические колонки с встроенными усилителями. Все оборудование, отвечающее за звук, объединяется в так называемые звуковые карты, а за видео - в видео карты. Именно развитие технических и системных средств обеспечивает прогресс мультимедиа технологий. Это непрерывно возрастающие объемы оперативной и внешней памяти, быстродействие, графические возможности, достижения в области видеотехники, лазерных дисков, а также их массовое внедрение. Важную роль играет также разработка методов быстрого и эффективного сжатия информации.
2. Методы работы телевизионного журналиста.
В широком смысле журналистика — это вид творческой деятельности человека, где основой профессии является объективное освещение любых сторон реальной действительности. Журналистами называют специалистов, которые занимаются журналистикой в качестве основного вида профессиональной деятельности. Журналист осуществляет оперативный поиск актуальной информации, ее отбор, проверку на достоверность и переработку в журналистский материал определенного жанра. Считается, что основная функция журналисткой деятельности — формирование общественного мнения и создание информационного канала между государством и обществом. Способность перевоплощаться из создателя в организатора творческого процесса – необходимое качество тележурналиста, оно неизменно присутствует в списке обязательных профессиональных качеств во всех исследованиях по тележурналистике. Принято считать, что кроме физических данных – хорошей внешности, приятного голоса и правильного произношения – журналисту нужны: широкое образование, знание жизни и людей; ум и находчивость; чувство юмора; терпение; воображение; энтузиазм; скромность, основанная на вере в себя; способность работать в коллективе. Авторы исследований  единодушны в том, что большинство этих качеств – суть самой личности: либо они есть, либо их нет. Однако и то, что дано природой, необходимо развивать в течение всей профессиональной журналистской жизни. Кроме собственного публичного образа, телеведущий транслирует и образ компании, в которой работает. Телевидение - настолько мощный медиум, что его образ зависит только от него самого, а не от имиджа, создаваемого другими СМИ. Умение чувствовать настроение общества и выступать в унисон с ним - необходимая составляющая профессионализма на телевидении . Для журналиста очень важно соответствовать времени. Телевизионному ведущему должны быть присущи такие черты, как трудоспособность, самодисциплина. Зритель включает телевизор, чтобы видеть телеведущего открытым, доброжелательным, бодрым, уверенным, всегда в хорошем настроении. Профессионализм телевизионного ведущего проявляется в умении привлечь внимание к информации, которую он сообщает. Делать это можно многими методами, начиная от внешней привлекательности (голос, взгляд, одежда), умело подобранной аналитики и заканчивая лексикой и манерой подачи материала. Самым важным при этом останется соблюдение этических норм как в языке, так и в манере вести программу. «Соблюдение этических норм в языке – часть профессионализма современного журналиста» .
3. Тенденции развития современного ТВ.
1. Интернетализация 2. Глобализация телевидения 3. Децентрализация вещания (возрастание роли местных, региональных сми) 4. Специализация программ и специализация телерадтокомпаний 5. Демоссификация (большой объем информации только лично вам, водео по требованию, кабельное подкл.только вы смотрите вы заплатили) 6. Коммертилизация (1 комерч.90г ноябрь ласточка КТК, Тан, радио МАХ, 93 г 31 канал, гала ТВ, спутники) 7. Дегетализация (переход на цифровой стандарт, цифровое ТВ и цифровое радиовещ. , В Женеве всемирный коммуник.союз постановил, что все перейдут на цифру.1995 Англия, 96г Франция, 98 Германия, Япония, 2014 Чехия2015 Казахстан и Россия. В мире сущ.3 цифровых стандарта- японский, американский и европейский) 8. Конвергенция (сущ.неск.видов:техническая – соединение,слияние технологий-интернет-телефон-спутник –комп, политическая-ООН для реш общ.проблем, этическая – законы журн.этики, правовая-базы данных) 9.либерализация и приватизация СМИ (ослабление гос.контроля, что дало толчок приваптизации-частные) 10.локальность информации 11.персонализация информации. По жанру-масляков викторины, шоу, Парфенов-аналитика. По тематике- экономика, медицина,спорт. По личности ведущего- намедне  с Парфеновым, место встречи с Ариной Шараповой. Концентрация телеиндустрии - это, проще говоря, с одной стороны, скопление телекомпаний в определенном регионе, а с другой стороны, появление транснациональных телекомпаний, осуществляющих вещание на самые разные регионы земного шара. В результате концентрации телекомпаний на одной территории реальным контролем за телеэфиром стали обладать только немногие телемагнаты, "заказывающие музыку" при вещании. Диверсификация телеиндустрии - это процесс, при котором деятельность компаний начинает охватывать все более разные отрасли и сферы деятельности. Диверсификация по своим проявлениям напоминает экспансию, поскольку в ходе этого процесса владельцы телекомпаний скупают либо другие СМИ (газеты, радио и т.д.), либо приобретают новые источники дохода в виде отелей, типографий, ресторанов и других коммерческих предприятий. В результате концентрации и диверсификации телеиндустрии образуются конгломераты коммуникаций или медиа-империи, которые вкладывают огромные капиталы в разные отрасли массовой коммуникации и информации. Современная телеиндустрия сильно интегрирована в бизнес и банковское дело. Дальнейшая глобализация телеиндустрии представляет собой глобализацию "вглубь" и "вширь" тех регионов, где происходит телевещание, и интеграцию коммуникационных конгломератов в глобальную сеть. Дальнейшая глобализация телеиндустрии обусловлена следующими характерными чертами: экспортом телепродукции и развертыванием нового поколения технологий, обеспечивающих транснациональный поток телепродукции.  Дерегулирование телеиндустрии означает увеличение свободы слова на телеэкране вследствие демократизации нормативных актов, регулирующих телевещание, и вследствие затруднения контроля за частными транснациональными компаниями со стороны государства и общества.  Эпоха "телеизобилия" ознаменовалась также и появлением новых коммуникационных технологий (НКТ), которые имеют четыре общих технических и социокультурных признака: 1. НКТ (кабельные и спутниковые системы и др.) увеличивают объем трансляций и аудиовизуальной продукции, а также - число телеканалов, что позволяет делать отбор аудиовизуальной продукции. 2. Новые системы телевещания усиливают транснациональный характер аудиовизуальной трансмиссии, при этом расширяются пространственные границы приема телепередач, при сохранении прямых трансляций. 3. Новые технологии дают возможность создать высокоинтегрированную сеть вещания при помощи кабельных систем, использующих оптические волокна, а также цифровое, а не аналоговое кодирование информации и коммуникации. 4. С помощью оптоволоконных кабелей телевещание принимает личный и взаимодействующий характер. В эпоху "телеизобилия" произошел окончательный отход от телемонолога и теледиктата. На место одностороннего сообщения приходит двухсторонняя коммуникация, в результате которой устанавливается "теледиалог" и интеракция между редакцией и аудиторией. В этих условиях зрители в некоторой мере способны оказывать воздействие на политику редакций телевизионных программ. Эфирное вещание. Спутниковое ТВ. Кабельное ТВ. Цифровое, интерактивное вещание. Вещание через спутники Земли. Домашнее видео и компьютеризация. ТВ в электронных сетях – Интернет. Перспективы развития  ТВ в Казахстане, в мире в ХХ1 веке.       Использование новых ИТ усиливает процесс конвергенции и ведет к построению глобального информационного общества. Свободный рынок идей в эпоху глобальной информационной инфраструктуры все больше определяется коммерческими целями, которые и диктуют стремление к либерализации. Отсутствие выработанной общенациональной информационной политики в эпоху глобальной информационной инфраструктуры приводит к противоречиям на региональном и международном уровнях. 

4. Психология эфира.
Для выявления «закладок» скрытого психологического воздействия Институтом телевидения и радиовещания (ВНИИТР) по заказу Минпечати РФ был разработан специальный прибор - Опытный детектор скрытых вставок (ОДСВ-1), который способен круглосуточно зондировать эфир. Даже в обычном музыкальном видеоклипе, в короткой и довольно симпатичной песенке прибор сразу выявил аж четыре кадра с рекламой товаров и один - с адресом порносайта. Понятно, реклама, но для чего же нужен адрес? Неужели его можно запомнить даже не видя? Как пояснил консультант ВНИИТР, доктор биологических наук, академик Грант Демирчоглян, адрес, конечно, запомнить нельзя, но если зритель потом увидит его где-нибудь (хотя бы и на столбе), то включится подсознание - и вероятность того, что адрес «всплывет» и запомнится с первого раза, будет высокой. То же касается и номеров телефонов - на скрытых вставках они встречаются весьма часто. Посмотрит человек несколько раз такой клип, а затем достаточно увидеть краем глаза или услышать краем уха - и сразу номер впечатается в память. Не лучше ситуация и с видеофильмами. Из тех, что были просмотрены во ВНИИТР, «тайные кадры» есть во многих. Однако, помимо рассмотренных выше, современные цифровые технологии позволяют применять куда более изощренные приемы. Так, ОДСВ-1 обнаружил, что в одном из фильмов идет буквально параллельное повествование. Действие происходит в углу экрана. Действительно, зачем делать дополнительную врезку, если можно пустить скрытую информацию прямо в кадре? Представителям российских СМИ довелось слышать, что подобные приемы уже использовались в предвыборных кампаниях. Вкратце это выглядит следующим образом: кандидату, которого нужно «приподнять», дорисовывается заметный сетчатке, подсознанию (но не сознанию) нимб. А если нужно вызвать антипатию в отношении политического противника, то в 25-м кадре ему дорисовываются, например, клыки, как у вампира, или пускаются на заднем плане некоторые кадры с трупами животных... Как считает Грант Демирчоглян, на основе такой технологии воздействия на зрителя вполне возможно возникновение техногенного терроризма с телеэкрана. Кто сегодня может дать гарантию, что в эфир не пойдет передача, содержащая установку: «прыгни в окно» или «убей соседа»? Во всяком случае, ряд немотивированных убийств своих родных и приятелей молодыми людьми после просмотра телефильмов вполне наводит на такую мысль.
5. Монтаж по свету и цвету.
Монтаж по свету. В практике кино и видеосъемки часто встречаются случаи, когда при смене положения камеры относительно объекта съемки резко меняется фон, на который проецируется объект. Например, съемка человека, стоящего недалеко от окна. На одном кадре фигура видна на фоне темной стены, в другом на фоне яркого окна . Даже при соблюдении всех уже рассмотренных нами правил видеомонтажа стык между планами будет очень грубым из-за того, что слишком резко изменится характер освещения. Чтобы этого не произошло, нужно при съемке первого кадра "прихватить" немного окна, а при съемке второго - немного стены. Тогда оба изображения будут тесно связаны между собой общими деталями, и стыковка пройдет гладко. Отсюда следует правило: соседние кадры не должны резко отличаться по тону и характеру освещения. Это относится и к ситуации, когда, например, дальний план снят при солнечном освещении, а общий или средний при пасмурном. Профессиональные киношники в таких случаях снимают облака в тот момент, когда они закрывают солнце. Такой промежуточный видеомонтажный кадр позволяет перейти от "солнечного" кадра к "пасмурному". Монтаж по цвету. Рассмотренный выше видеомонтаж по свету является частным случаем видеомонтажа по цвету. Обобщая вывод, сделанный по отношению к тону и характеру освещения объекта, можно легко перейти к следующему правилу: соседние кадры в месте стыка не должны резко отличаться по цвету. Если в новом кадре возникают новые цвета, то они должны занимать не более одной трети площади кадра.
6. Монтажный принцип.
Монтажный принцип – метод организации материала, служащий для построения ассоциативных связей в сознании (смысловой) и подсознании (эмоционально-чувственный ряд) зрителя. Все входящие в монтаж элементы в восприятии зрителя существуют, вне зависимости от воли автора, только в жесткой ассоциативной взаимосвязи: или соотносясь, или сталкиваясь, или отождествляясь.  Ассоциативность как принцип построения включает не только полное эмоционально-смысловое «звучание» кадра, но и его чувственный аспект, т.е. личностную оценку зрителем значимости происходящего, подразумевающей и единый общечеловеческий ценностный ряд. Экранное искусство, как и любое иное, обладает возможностью передавать образную информацию напрямую, минуя интеллект зрителя. Через образную структуру автор общается со зрителем уже на уровне интуиции, т.е. не поэлементного (доминантного) или интеллектуального, а целостного восприятия, самого древнего, первичного для человека. Интуитивное восприятие отличается от логического, прежде всего, тем, что чувство, смысл и форма слиты в нем в неразрывное целое и существуют вне времени и реального пространства, т.е., по словам К. Г. Юнга, «действительная реальность принимается во внимание лишь в той степени, в какой она выглядит предоставляющей приют возможностям, становящимся главной движущей силой, вне зависимости от того способа, которым реальные вещи представлены в происходящем».   Это, конечно, не исключает одновременного и постинтеллектуального восприятия образа. Но именно характер безусловного, внерационального знания, и отношения к нему, его оценки, как при создании, так и при восприятии художественного образа, выдает его интуитивный характер. Для практики это важно потому, что создать на экране образ, воспринимаемый зрителем как целостность, чувственно-смысловая данность, возможно только воспроизводя процесс, обратный его интуитивному осознанию в реальности, т.е. через накопление значимых деталей и ассоциативное объединение различных качеств, объектов и ситуаций в единое целостное представление – образ. Это соединение разрозненных элементов в единое целое происходит без участия интеллекта, на уровне первобытной психики. Но для восприятия художественного образа необходима и работа разума, но подключенного не впрямую, в момент восприятия, как средство разгадки экранных ребусов, а как постосознание смысла целостного представления, т.е. художественной идеи. Именно художественной, которая, помимо рационального, имеющей и эмоционально-чувственную природу. Для создания экранного образа нам приходится снова разлагать целостное на части, вычленяя из них существенно значимые и выстраивая процесс их появления и развития во времени. Этот процесс может воспроизводить реальный, пройденный уже самим автором (т.е. содержать те элементы в той последовательности, которые привели к возникновению ассоциации у самого автора), а может быть полностью выдуманным. Важно одно: выстроить на экране путь, приводящий к возникновению у зрителя какой-то конкретной образной ассоциации, как истинной, т.е. единственно возможной данности.  Но путь этот – всегда по острой грани. Лишние элементы запутывают и искажают восприятие. А купюры значимых приводят к резкому ослаблению ассоциации или делают ее вообще не считываемой. Т.е. главный вопрос создания ассоциативного образа: вопрос необходимости и достаточности элементов и их расположения во времени. Одна из вершин художественного образа – «Троица» А. Рублева. Попробуйте, уберите хоть один, даже второстепенный элемент: рухнет не только идеально выверенная композиция – перестанет считываться идея триединства и его благодатного господства над миром. Или представьте каких-нибудь херувимов по углам – вместо простой и внятной точности возникает некая расплывчатость, икона «вообще». Вместо безусловности единения и доброты, вместо ощущения защищенности ими и покоя самого зрителя, мы увидели бы только иллюстрацию к понятию триединства. Такое же разрушение произойдет и при попытке поменять какие-то элементы местами или сдвинуть со своих мест. Но такая критичность к изменениям, как ни странно, придает образу не хрупкость или неустойчивость а то самое ощущение его безусловности и истинности, которая отличает его от тесанных топором «образов вождя». Более того, содержание этого образа настолько глубоко, и затрагивает такие глубинные слои психики, что полностью описать его – задача в принципе неразрешимая. Причем как бы мы не относились при этом к религиозным идеям, на восприятие самой иконы это никак не влияет: ее собственное образное содержание остается для каждого такой же данностью и истиной, даже при полном отрицании всяческой эзотерики.
7. Виртуальные  студии.
Виртуальные студии  - это специальные наборы 3D объектов и сцен для создания теле и видео программ при съемке ведущих на хромакейном фоне. Виртуальные интерьеры полностью создаются в программах трехмерного моделирования и визуализации, что позволяет для одной и той же передачи отснять необходимое количество съемочных ракурсов без потери для объемности заднего плана. Все больше и больше вещателей осознают преимущества виртуальных студий во всех видах трансляций, таких как новости, информационно-аналитические, детские, музыкальные программы и многое другое. В сравнении с обычными декорациями, виртуальные студии требуют минимум обслуживания, то же самое пространство может быть использовано для большого количества программ, и даже студия размером не больше, чем 3х3 метра может приобрести вид шикарного большого павильона. Использование усовершенствованных возможностей моделирования и авторских разработок для создания студий расширяет границы обычного дизайна декораций, теперь единственным ограничивающим фактором может быть только воображение художника. Одна из основ виртуальной студии – это технология трекинга движения камеры. Точный трекинг движения камеры гарантирует идеальное совпадение между реальным и виртуальным миром. Компания Orad предлагает широкий выбор различных решений по трекингу движения камеры, и у каждого из них есть свои преимущества. Виртуальные студии предлагают универсальное графическое решение. Графика на переднем плане, например, наложенные изображения, бегущие строки, рекламные сообщения и любой другой тип графики, может накладываться на графику заднего плана в виртуальной студии и отправляться в эфир из той же системы, таким образом, предоставляя полный графический пакет. Кроме того, виртуальная студия может быть интегрирована в большие программы, подключена к внешним базам данных и даже интегрирована в новостные программы. Возможна также работа или с конфигурацией одного канала или с несколькими каналами. В этом случае определенный канал будет относиться к каждой камере.
8. Компьютерные возможности видеомонтажа.
Ни одно кино не обходится без монтажа, который делает запись интересной и насыщенной. Домашние съемки тоже можно приблизить к профессиональному уровню, посредством того самого монтажа. Зачем монтировать видео отдыха, праздников и детских забав? Чтобы от увлекательного просмотра не отвлекали дрожь руки оператора, попавшие по ошибке в кадр люди и предметы, непривлекательные моменты и т.д. Конечно, можно все оставить в первозданном виде, но такую запись в скором времени не захочет смотреть даже «главный актер». Монтировать видео в домашних условиях позволяют специальные программы. Если профессионального софта на компьютере у обывателя не найти, то бесплатные версии всегда можно скачать в сети Интернет. В пакете ОС Windows имеется штатный видео-редактор, что позволит не заниматься поиском других вариантов. Разумеется, функциональность распространенных в сети программ не полная, но вполне удовлетворяющая скромным запросам домочадцев. При наличии лишней суммы денег можно приобрести платные монтажные программы, которые позволят «разбивать» видео по трекам и создавать многослойность при выполнении операции монтажа. Но это уже будет не праздный интерес, а профессиональная необходимость, обеспечить которую позволит биржа форекс, хорошо известная своей высокой доходностью. Работа начинается с загрузки нужного файла в программу. Здесь цельный сюжет разбивается на несколько частей, среди которых выбираются интересные, а затем выстраиваются в определенной последовательности. Фантазия подскажет, что очередность можно и не соблюдать, делая видео более привлекательным и убедительным. Упорядочив кадры и удалив лишние можно лицезреть вполне пристойное видео, но монтаж на этом не заканчивается. Какое кино без титров? В начале записи полагается поместить название, а также дату съемки, действующих лиц и прочую важную информацию. У начинающего специалиста в любой области деятельности всегда имеется масса вопросов: как быстро можно научиться монтировать видео, что такое forex, с чего начинается бухгалтерский баланс и т.д. Что касается монтажа, то, как и в любых других редакторах, знакомство нужно начать с панели «Tools», где ждут своей очереди инструменты выделения объектов и их перемещения в разных интерпретациях. На первых порах поиск нужно инструмента отнимает некоторое время, поэтому лучше сразу запомнить часто используемые по горячим клавишам. Процесс обрезки может увлечь, ведь при помощи такого простого инструмента не только удаляется лишнее, но и создаются эффекты. При стыковке кадров после удаления, момент соединения пленки «съедает» несколько секунд записи. Если вырезать лишнее не полностью, а оставив для соединения кадры, то процесс перехода одного куска видео в другой будет плавным. И наоборот, отсутствие запаса делает переход резким. И все же все моменты перехода нужно будет внимательно просмотреть, чтобы не допустить ошибок и некорректной смены объектов. Что еще может оказаться полезным при монтаже видео? Весьма интересным приемом может считаться процесс замедления, что привлекает внимание к ключевому моменту. Довольно часто используется добавление фотографий и музыкального сопровождения. Все эти приемы считаются базовыми, но, несмотря на простоту исполнения, значительно повышают качество исходного материала.

9. Особенности оброботки видеоматериялов на компьютере.
Полученная в результате оцифровки и захвата видеозапись, как правило, мало пригодна для хранения: разрешение неоправданно завышено (см. «Разрешение и чёткость изображения»), в изображении присутствуют характерные для аналоговых записей шумы и искажения, размер полученного файла огромен. Поэтому видеозапись требует некоторой обработки: устранение артефактов чересстрочности, уменьшение разрешения, устранение шумов. Для простого редактирования и монтажа видео — вырезать несколько фрагментов, склеить несколько записей и т. п. — вам вполне хватит VirtualDub’а. Если же вы хотите чего-то большего — используйте редакторы видео. Самый простой из них — Windows Movie Maker, который входит в состав Windows XP или может быть бесплатно скачан с сайта Microsoft. Среди других можно назвать Pinnacle Studio 9, Ulead Media Studio и Adobe Premiere. Все они отличаются функциональными возможностями, скоростью работы и количеством поставляемых фильтров (ко всем программам существуют дополнительные фильтры, которые можно найти в интернете). Сложные видео редакторы в силу чрезмерной универсальности выполняют типовые задачи достаточно медленно: типовую обработку видеозаписи с DV камеры VirtualDub выполняет в 8 раз быстрее, чем Adobe Premiere 7. Потому предварительную обработку видео имеет смысл произвести при помощи простой программы (VirtualDub), а в «большом» редакторе — собственно редактировать и монтировать. Описывать процесс редактирования видео я не буду по нескольким причинам. Во–первых, я никогда этим не занимался — кроме 2–3 попыток простенького оформления (вроде добавления титров). Во–вторых, в интернете есть масса материала, описывающего работу с «большими» видео редакторами. В–третьих мне кажется, что сложное редактирование видео имеет куда больше общего с творчеством, чем с технологией.
10. Подгатовка монтажных листов.
Прежде чем начать видеомонтаж нужно провести некоторую подготовительную работу - написать видеомонтажные листы исходного материала. Если есть возможность вывести на экран телевизора показания счетчика ленты - очень хорошо, это существенно облегчит процесс. ПОДГОТОВКА МОНТАЖНЫХ ЛИСТОВ. Просмотрите весь исходный материал и выпишите содержание и показания счетчика (начало и конец) тех кадров, которые вы собираетесь использовать в своем фильме. На этом этапе можно опускать бракованные и малоинтересные кадры. Запись может выглядеть следующим образом: 
	N кадра
	Счетчик
	Крупность	
	Содержание

	1
	0000-0015
	средний-крупный
	Сломанное дерево - zoom - медвежата

	2
	0016-0027
	общий-
средний
	Сломанное дерево -zoom - медведица под деревом

	3
	0028-0040
	общий
	Утро в сосновом бору (панорама)


и так далее. ПНР - это панорама, zoom - наезд или отъезд трансфокатором. Если материал, из которого вы хотите монтировать фильм, располагается на двух или более кассетах, они должны быть пронумерованы, а их номера вписаны в видеомонтажные листы, чтобы не было путаницы, вызванной тем, что кадры из разных кассет будут иметь одинаковые показания счетчика. Если на исходной кассете есть "дыра", то есть, где-нибудь в середине показания счетчика прерываются и опять начинаются с нуля, это также необходимо отметить в видеомонтажном листе.
11. Декорации с помощью компьютера.Неотъемлемая часть кино – это декорации. Странные, а порой и вовсе чужеземные, эти архитектуры нередко переходят в ранг культа наряду с самим кинофильмом. Львиную долю внешнего антуража, само собой, сначала «придумывают карандашами и красками». Но, увы, их существование часто не переживает даже того дня, когда отснятый в них материал передают в монтажную. Спецэффект— технологический приём в кинематографе, на телевидении, на шоу и в компьютерных играх, применяемый для визуализации сцен, которые не могут быть сняты обычным способом (например, для визуализации сцен сражения космических кораблей в далёком будущем). Спецэффекты также часто применяются, когда естественная съёмка сцены слишком затратна по сравнению со спецэффектом (например, съёмка масштабного взрыва). Спецэффекты применяются и для улучшения или модификации уже предварительно отснятого видеоматериала (например, для наложения погодной карты как фон для телеведущего, рассказывающего о прогнозе погоды). Хромакей (англ. chroma key, буквально «цветовой ключ») — технология совмещения двух и более изображений или кадров в одной композиции, цветовая рир-проекция (или рир-проецирование), использующаяся в кино и на телевидении. Во время съёмок объект помещается на однотонный цветной фон (рир-экран). При совмещении в кадре объекта с фоном во время записи сцены или при монтаже вместо фона можно поместить другое изображение. Самыми распространёнными цветами, использующимися при рир-проецировании, являются зелёный и синий (голубой), но теоретически (и практически) может использоваться любой цвет, в том числе белый и чёрный. Самый популярный цвет фона для комбинированных съёмок в кинопроизводстве — зелёный (что дало название технологии «Green screen»), для телевизионных программ чаще применяется синий фон («Blue screen»), хотя цвет рир-экрана зависит от поставленной режиссёром творческой задачи и характеристик оборудования, на котором производится рир-проецирование. Еще одним распространённым названием технологии является кеинг. Стоит отметить также, что правильным произношением chromakey является «кромаки», однако на русскоязычном телевидении оно не прижилось и в ходу сейчас жаргонизм «хромакей». Единственным минусом хромакея является то, что если на одежде человека присутствует цвет, схожий с цветом фона, то человек начинает «просвечивать». CGI — спецэффекты в кинематографе, телевидении и симуляторах, созданные при помощи трёхмерной компьютерной графики. В компьютерных играх обычно используется компьютерная графика в реальном времени, но периодически добавляются и внутриигровые видео, в которых используется CGI. CGI позволяет создавать эффекты, которые невозможно получить при помощи традиционного грима и аниматроники, и может заменить декорации и работу каскадёров и статистов.

12. Работа с компьютерными программами видеомонтажа.
Программы для видеомонтажа, которые используют профессионалы, многофункциональны, имеют колоссальные возможности и, в силу этого, достаточно сложны. Для любительского видеомонтажа, очень многие приемы, которые используют профессионалы, оказываются совершенно излишними. Учитывая это обстоятельство, некоторые фирмы специально для непрофессионального использования разработали упрощенные варианты программ, которые несложны в использовании и способны удовлетворить потребности большинства любителей. Эти программы распространяются на коммерческой основе, но большинство имеет условно-бесплатные варианты, предназначенные для ознакомления. Следует помнить, что сложные программы более требовательны к ресурсам компьютера, чем простые. Для начинающих любителей, делающих первые шаги в видеомонтаже, наиболее подходящими окажутся программы Movie Maker и MGI VideoWave. Программа Movie Maker является простейшей, тем не менее, ее возможностей вполне достаточно для монтажа первых фильмов. Эта программа обладает двумя неоспоримыми преимуществами. Во-первых, она входит в состав операционной системы Windows ХР, и если на вашем компьютере установлена эта современная операционная система, то вам нет необходимости тратить средства и время на приобретение программы видеомонтажа, заниматься ее установкой на жесткий диск, У вас все готово, и вы, не мешкая, можете запустить эту программу и приступать к видеомонтажу. Второе преимущество программы состоит в ее простоте и приятно оформленном дружественном интерфейсе, что позволит без длительного ознакомления с программой окунуться в творческий процесс. Программа MGI VideoWave несколько сложнее, но она обладает большими возможностями. Работа с программой не вызовет никаких затруднений. Нужно сказать, что для оформления пользовательского интерфейса выбраны мрачноватые цвета. Для более подготовленных любителей, овладевших азами видеомонтажа, предназначены лве более продвинутых программы: Pinnacle Studio и Ulead VidcoStudio. Программа Pinnacle Studio разработана компанией Pinnacle System Inc. которая широко известна не только как разработчик программного обеспечения, но и как производитель разнообразных аппаратных средств для видеомонтажа, в том числе и рассчитанных на использование любителями. Специально для использования с этими средствами разработана программа Pinnacle Studio, которая часто поставляется совместно с ними. Эта программа имеет большое количество функций, приятно оформленный и интуитивно понятный интерфейс, очень удобна в работе. Благодаря этим качествам программа пользуется большой популярностью и получила широкое распространение во всем мире. Программа Ulead VideoSludio разработана тайваньской компанией Ulead Systems, которая является разработчиком большого количества программ для работы с графикой и видео, предназначенных для непрофессионалов. Эти программы отличаются тщательностью проработки, удобным и во многом интуитивно понятным интерфейсом, что обеспечило им огромную популярность. Как говорится, плох тот солдат, который не мечтает стать генералом. Дли тех любителей, которые захотят освоить приемы, используемые профессионалами, приведено описание двух сложных программ: Ulead MediaStudio и Adobe Premier. Программа Ulead MediaStudio является полупрофессиональной, обладающей большим количеством средств, что позволяет выполнять очень сложные элементы видеомонтажа. Программа Adobe Premier предназначена для профессионалов. Следствием этого является ее некоторая громоздкость, а также известная сложность. Тем не менее, многие любители, в особенности те, которые получили определенный опыт монтажа, работая с более простыми программами, используют ее своей деятельности. Для работы с этой программой нет необходимости постигать все ее возможности и тонкости, достаточно ознакомиться с основными функциями, которых с избытком хватает даже опытным любителям. И еще одно замечание. Внимательный читатель обратит внимание на то, что однотипные по назначению элементы интерфейса при описании различных программ называются по-разному. Это происходит потому, что автор старался придерживаться терминологии, принятой в описываемой программе. Именно такой подход позволяет избежать разночтений и недоразумений при работе с конкретной программой. Поэтому, такая неоднозначность в терминологии не должна удивлять читателя. Если на вашем ПК установлена операционная система Windows XP, то вы можете воспользоваться для видеомонтажа программой Windows Movie Maker, которая входит в состав пакета этой операционной системы. Программа Windows Movie Maker относится к категории несложных программ, предназначенных, в первую очередь, для начинающих любителей. Она проста в освоении и использовании, но, тем не менее, обладает достаточным набором средств, позволяющим проводить все необходимые при монтаже операции, хотя и в ограниченном объеме и не всегда с должными удобствами. В программе можно подбирать отдельные видео фрагменты, менять их взаимное расположение, подбирать их длительность. Программа позволяет встраивать в создаваемый видеофильм фотографии и другие неподвижные изображения, дозируя длительность их показа на экране. Предусмотрена синхронная работа со звуком, а также возможность создания комбинированных записей авторского текста, звучащего на фоне музыки. Можно работать непосредственно с видеокамерой и видеомагнитофоном. Эта программа может быть использована на начальном этапе постижения азов видеомонтажа даже в тех случаях, когда видеокамера еще не приобретена. Использование простой и относительно недорогой \№Камеры позволит осваивать премудрости видеосъемки и техники видеомонтажа. Такая камера не требует специальных аппаратных средств для сопряжения с компьютером — она подключается к стандартному USB-порту, которым оснащены все современные компьютеры. Конечно, такой вариант не может заменить полноценную видеокамеру: съемку можно вести только в непосредственной близости от компьютера, да и качество изображения нельзя получить особенно высоким. Тем не менее, при относительно небольших затратах вы сможете производить видеосъемку семейных торжеств, и создавать видеофильм о прошедшем событии. Работа с программой Windows Movie Maker во многом напоминает работу с другими программами аналогичного назначения, поэтому освоение приемов работы с этой программой явится прекрасной школой для освоения более сложных программ.
13. Дикторский    текст.
В наши дни использование "бесплотного" авторитетного дикторского текста вышло из моды, и не без причины. Тем не менее, если вы все-таки решили все время давать дикторский текст, если делаете, фильм личного или антропологического содержания, в котором ваш голос вполне уместен и нужен для придания общей связанности и объяснения того, что остается за кадром. Необходимость использования дикторского текста может возникнуть потому, что недостаточно материала для экспозиции или нет четкой сюжетной линии и по ходу фильма нужны пояснения. Дикторский текст - это всегда доступное спасительное средство в использовании, которого зачастую нет ничего постыдного или вредного. Дикторский текст как возможный элемент.  Если в процессе съемки вы не забыли получить всю нужную информацию из уст действующих лиц, то можете смонтировать фильм и убедиться, что он не нуждается в помощи дикторского текста. Обычная проблема - начало фильма (экспозиция, говоря в терминах драматургии). Изложение исходных фактов, позволяющее зрителям осмысленно начать просмотр фильма, не должно быть сложным, но иногда кратко его можно дать только с помощью дикторского текста. Другая возможная проблема - как сделать, чтобы по ходу фильма все было понятно. Возможно, у вас есть хорошие сюжеты и хорошие сцены, но для перехода от одного сюжета к другому требуется слишком много объяснений действующих лиц, которые можно дать гораздо быстрее с помощью нескольких хорошо продуманных слов дикторского текста.   Все ваши старания могут не приносить желаемого результата потому, что какие-то моменты ускользают от внимания зрителей. Проверьте это на ком-нибудь: если разочарование фильмом сменяется восторгом после того, как вы что-то дополнительно объяснили, значит, дело было именно в этом. Ясно, что создатель фильма не может каждый раз присутствовать при его показе и давать комментарии. Поэтому все, что вы сказали лично, надо включить непосредственно в фильм. Отрицательные стороны дикторского текста вызываемые им ассоциации.  Зрители воспринимают голос диктора как голос самого фильма, поэтому не только содержание дикторского текста, но также сам голос и ассоциации, которые он вызывает, влияют на их суждения об интеллектуальном коэффициенте фильма и могут создавать предубеждения. По этой причине очень трудно найти подходящий голос. В сущности, надо найти такой голос, который словами и самим звучанием может заменить выражение автором собственного отношения к данной теме.Положительные стороны дикторского текста.  Несмотря на неблагоприятные ассоциации, которые может вызывать дикторский текст, он не обязательно должен оказаться снисходительным или навязчивым. К тому же, он может быть спасительным средством, может быстро и удачно представить новое действующее лицо, обобщить происходящие события или кратко сообщить важные факты. Приемлемый дикторский текст, как правило: Ограничивается изложением полезной фактической информации. Не манипулирует чувствами. Избегает оценочных суждений, если только они не доказаны уже самим материалом. Старается не создавать заранее какой-то определенный настрой у зрителя, но может оправданно привлекать внимание к тем аспектам материала - зрительным или звуковым,- значимость которых может иначе остаться незамеченной. Позволяет зрителю самому делать выводы. Дикторский текст может также, следуя традициям баллады и поэзии, читаться стилиюванным голосом. Во многих фильмах в закадровом тексте есть специфические особенности, например: Историческая перспектива, как в бесчисленных фильмах об иммиграции, войнах или рабстве. Нарочитая простота, как в случае с персонажем наивного репортера в фильме Майкла Мура "Роджер и я" (1989). Предположительность типа "что, если", как в фильме Алена Рене "Ночь и лиса" (1955).  Поэтическое и музыкальное отождествление с предметом, как в фильме Бэзила Райта "Ночная почта". Сердитая ирония, как у Луиса Бюнюэля в "Земле без хлеба" (1932). Голос автора некоего текста, обращающийся от первого лица к его конкретному читателю, как в случае с письмами с войны в сериале Кена Бернса "Гражданская война". Голос дневника, как у Хэмфри Дженнингса в "Дневнике для Тимоти" (1946). Два подхода к созданию закадрового текста. К числу типичных ошибок относятся: многословие; тяжелый или книжный язык, что-то неприятное в голосе диктора (он может быть нудным, снисходительным, самодовольным, слишком доминирующим, нарочито развлекающим, пытающимся понравиться или вызывающим отвлекающие ассоциации).    Чтение на магнитофон написанного текста неизбежно сопряжено с риском. Не думайте, что это можно отложить на самый последний момент.  Написание.   Прежде всего, диктор должен иметь хороший текст. Приготовьтесь писать и переделывать его хоть двадцать раз. Критерием качества любого текста, в том числе и дикторского текста для фильма, будет то, что вы сможете с успехом прочитать его вслух группе слушателей. Для хорошего текста характерны: простой и ясный язык; правильный выбор слов; живой язык; минимум слов - как в стихах, вмещайте максимум смысла в минимальное число слогов; взвешенность и убедительность; действительный, а не страдательный залог (например: "Иммигранты здесь водят такси", а не "Такси здесь водятся иммигрантами"). Вы не поверите, как много всевозможных текстов злоупотребляют страдательным залогом. В процессе внесения в фильм корректив оттачивайте свой текст, пытаясь придать ему силу простоты. Радуйтесь, когда найдете способ сократить предложение хотя бы на один слог.
14. Образ на экране.
Экранный образ в фильме складывается монтажно из кинокадров, воспроизводящих различные моменты действия актера, обусловленных монтажной композицией эпизода и монтажными кадросочетаниями. Существуют различные кинематографические формы, помогающие актеру создать экранный образ: крупный, средний, общий планы, панорамы, ракурсы, динамическая съёмка, построение света, живописное выявление среды. Ведь предметом изображения является актер, действующий в предлагаемых обстоятельствах в реальной, а не сценической обстановке (декорации, как правило, воспроизводят реальность обстановки). Работая с актером, вообще с исполнителем, оператор должен знать, что актер не играет в фильме самого себя, ему предложена роль, написанная кинодраматургом. Фактически при работе с реальными процессами всегда неизбежен целый ряд переходов, связывающих между собой отдельные ударные моменты действия. Когда же мы переходим к режиссеру кино, то оказывается, что истинным его материалом являются лишь те куски пленки, на которых с разных точек зрения засняты отдельные моменты какого-либо явления. Только из этих кусков и создается экранный образ, являющийся кинематографическим изложением снимавшегося явления. Итак, вовсе не реальные процессы, протекающие в реальном времени и пространстве, являются материалом кинорежиссера, а те куски пленки, на которых этот процесс заснят. Эта пленка находится целиком во власти режиссера, занятого ее монтажом. Создавая экранный образ любого явления, он может уничтожить все переходные моменты и тем самым максимально сконцентрировать действие во времени, до желаемой им степени. Этот прием концентрации во времени, прием концентрации действия при помощи удаления ненужных переходных моментов встречается в упрощенной форме и в театральной работе. Он выражается в построении пьесы из актов. Строить пьесу так, чтобы между первым и вторым действием проходило несколько лет, есть, в сущности, тот же прием концентрации действия во времени. На кинематографе этот прием не только доведен до максимума, но он является самой сущностью кинематографического изложения. Имея возможность сближать во времени два соседних акта, театральный режиссер не может проделывать то же самое по отношению к отдельным явлениям или сценам. Режиссер же кинематографический концентрирует во времени не только отдельные сцены, но даже движение одного человека. По существу, то, что называлось кинематографическим трюком, является лишь характерным приемом кинематографического изложения. Для того чтобы дать на экране падение человека с шестого этажа, можно вести съемку таким образом: сначала снимается человек, падающий из окна в сетку так, что сетки на экране не видно, а затем снимается падение того же человека на землю с небольшой высоты. Оба куска, склеенные вместе, дадут при демонстрации нужное впечатление. Катастрофического полета не существовало в действительности, он появился только на экране и был создан из двух кусков заснятой пленки, склеенных вместе. Из процесса реального, настоящего падения человека с огромной высоты берутся лишь два момента: начало падения и его конец. Переходный полет уничтожен, и это нельзя назвать трюком - это кинематографический прием изложения, совершенно подобный тому удалению со сцены пяти переходных лет, которые разделяют первое действие от второго. Из примера с наблюдателем, изучавшим толпу, идущую по улице, мы видели, что кинематографическая съемка может быть не только простой фиксацией процесса, происходящего перед объективом, но также и особой формой передачи этого процесса. Между происходившим в действительности и экранной передачей есть существенная разница; она-то и определяет кинематограф как искусство. Аппарат, управляемый режиссером, берет па себя обязанность выбрасывать лишнее, вести внимание зрителя так, чтобы он смотрел только на то, что важно, только на то, что характерно. Когда снималась толпа, киноаппарат, охватив ее массу в общем плане, бросался в гущу, выхватывая характерные детали. Эти детали не случайны, они выбраны, и выбраны так, чтобы из суммы их, как из суммы отдельных элементов, составлялась бы общая картина явления. Предположим, что снимаемую толпу характеризовал бы ее состав: впереди идут красноармейцы, за ними - рабочие, за рабочими - пионеры. Если съемщик вздумал бы показать зрителю состав этой процессии, просто поставив аппарат на постоянном месте и пропуская перед объективом непрерывно движущуюся толпу от начала до конца, он заставил бы зрителя потратить на наблюдение ровно столько времени, сколько потребовалось бы на то, чтобы вся толпа прошла мимо него.
15. Музыкальное оформление видеофильма.
Музыкальное оформление - сопровождение музыкой драматического спектакля, кинофильма, циркового представления, радиопостановки и т. п. Существует 2 вида М. о. — компиляция, т. е. использование фрагментов из существующих музыкальных произведений (например, подбор отрывков из симфонической и камерной музыки для сопровождения немого кинофильма), и сочинение специальной музыки. М. о. способствует более полному раскрытию художественных образов, ритмической организации действия и т. п. Саундтрек — звуковая дорожка. Музыкальное оформление какого-либо материала, например, фильма, мультфильма или компьютерной игры. Иногда используется английская аббревиатура OST, которая расшифровывается как англ. Original Sound Track и означает оригинальную звуковую дорожку, продаваемую отдельно от того материала, к которому была написана. Изначально, в терминологии киноиндустрии, звуковая дорожка (англ. sound track, два слова) означала аудиозапись к фильму. При создании фильмов диалоги, звуковые эффекты и музыка записываются отдельно и потом объединяются в одну общую запись, которая в те времена представляла дорожку на видео-плёнке. Звуковая дорожка — термин, появившийся в начале 1950-х, и обозначающий вид музыкального альбома. Изначально задуманные кинокомпаниями как рекламная уловка для новых фильмов, саундтреки назывались «музыка с оригинального саундтрека кинокартины» (англ. music from the original motion picture soundtrack). Позже выражение сократилось до «саундтрек к фильму» (англ. original motion picture soundtrack). Если быть точными, то эти записи, как правило, были сделаны из музыкальной дорожки, так как представляли музыку без диалогов или звуковых эффектов.  Инструментальный саундтрек — звуковая дорожка, в которую включены оригинальные записи композиторов специально для фильма. Есть три основных типа музыки, относящейся к саундтрекам: Звуковые дорожки мьюзиклов (Примеры: Бриолин, Поющие под дождём); Фоновая музыка из обычных фильмов (Примеры: Звёздные войны, Исход); Популярные песни из обычных фильмов (Примеры: Неспящие в Сиэтле, Когда Гарри встретил Салли).
16. Виды    монтажа.
Расстановка кадров в определенном порядке и называется монтажом. Основы монтажа были заложены в работах первых кинематографистов в самом начале XX в. Монтаж, как выразительное средство, используется для того, чтобы с помощью соединения, столкновения двух кадров вызвать у зрителя определенные эмоции или передать соответствующей эмоциональный отклик.Монтаж- Отбор и соединение в нужном  порядке частей отснятого фильма или телепередачи. Кадр является строительным материалом для монтажа. Виды монтажа. Образные виды монтажа. Конструктивный (осмысленное соединение кадров таким образом, чтобы между ними существовало очевидная связь).Цель конструктивного монтажа – верно воспроизвести на экране движение. Он отвечает только двум требованиям: во-первых, кадры должны чередоваться в логическом и удобопонятном порядке, и, во-вторых, каждый кадр должен быть такой длины, чтобы зритель понял его содержание. Художественный (такое соединение кадров, которое обеспечивает их обратную связь).Однако кадры могут быть соединены между собой и таким образом, что связь между ними будет образная. Она выражается в художественном монтаже. Параллельный (соединение кадров, отснятых в разное время и в разных местах, с тем, чтобы выявить взаимосвязь двух различных действий, происходящих одновременно). Показывая как бы врезанные один в другой кадры, снятые в разных местах и в разное время, можно добиться отчетливого ощущения одновременности двух различных действий и тем самым выявить их взаимозависимость, взаимосвязь. Перекрестный (чередование двух или нескольких действий, которые показываются как параллельные, хотя в действительности могут происходить и не одновременно). Ассоциативный (цель его- выявление внутренних субъективных связей).Технические виды монтажа. Линейный монтаж. Линейный монтаж производится  при наличии двух ли более видеомагнитофонов. Воспроизводящего и записывающего. Нелинейный монтаж. Он позволяет «вырезать» изымать из уже смонтированного изображения ту его часть, что по каким - то причинам не понравилась или показалось лишней, то есть сокращать материал. И наоборот, в готовый материал можно вставить новое изображение, то есть как бы раздвинуть материал. 
17. Режиссёр монтажа.
Режиссер монтажа — одна из наиболее необходимых и востребованных профессий на телевидении. Монтажер — так часто называют эту профессию на телевидении. Монтажер должен быть наиболее близок по духу к режиссеру, журналисту, редактору. Он должен обладать массой достоинств: великолепно знать компьютерную технику, программное обеспечение, быть в курсе новейших достижений огромного количества монтажных решений, знать историю кино и телевидения, теорию режиссуры и монтажа, обладать чувством темпа и ритма. И это только то немногое, что несет в себе монтажер. Он монтирует не только те программы, которые выходят в эфир в записи, но и те программы, которые выходят в прямом эфире, где нет права на ошибку. Работа над выпуском информационных программ — это ежедневная работа в прямом эфире с несколькими источниками изображения, требующая от монтажера большой отдачи и профессионализма. Хороший грамотный монтажер — всегда находка для любого телеканала и продюсерского центра. Сегодня практически все телеканалы испытывают настоящий «голод» в хороших монтажерах. Хорошо известно, насколько значительным может быть участие в создании фильма или телепрограммы режиссера монтажа, если он творчески подходит к делу.  Режиссер монтажа принимается за работу и составляет первый черновой вариант фильма или телепрограммы. Каждый эпизод, каждый кадр тщательно рассматриваются, изучаются и взвешиваются. Это происходит в тесном контакте с режиссером, и монтажеру часто приходится, хоть и в деликатной форме, противостоять разнообразным предрассудкам и немотивированным на его взгляд пожеланиям в связи с отснятым материалом, которые бывают у любого режиссера. Режиссёр монтажа — человек, ответственный за основные монтажные решения. Выполняет чистовую сборку картины. Не редки случаи, когда функции режиссёра монтажа выполняет сам режиссёр-постановщик. Монтажер — готовит исходный материал к монтажу, синхронизирует звук и картинку, нарезает дубли и т. д.
18. Задачи видеомонтажа и основы композиций.
Видеомонтаж - это заключительный этап создания любого фильма, видеоклипа или видеоролика. Каким бы профессионалом не был видеооператор, чаще всего не удается избежать неудачных кадров, которые легко удалить или заменить в ходе видеомонтажа. Сегодня в индустрии кино и телевидения используется нелинейный видеомонтаж, который выполняется с помощью компьютера. При таком виде монтажа все данные заносятся в компьютер, весь снятый материал оцифровывается и разбивается на сцены. Для нелинейного монтажа используют специальные компьютерные программы, которые позволяют монтажеру работать с видео, разбитым с точностью до одного кадра, добавлять видео и спецэффекты, накладывать музыкальное сопровождение, дикторское озвучивание, добавлять титры, анимированное меню и еще огромное количество эффектов. Прежде всего, что такое видеомонтаж? В примитивном смысле - это процесс "сборки" фильма из отдельных элементов - кадров. Но вырезать неудачные места и склеить оставшиеся еще не значит "смонтировать". Грамотный видеомонтаж, даже в самых простых фильмах, состоящих из одного эпизода, предполагает соблюдение целого набора правил. Правила эти основаны на некоторых физиологических законах восприятия зрительной и звуковой информации. Они выработаны чисто эмпирическим путем на протяжении первых двух-трех десятилетий существования кино и с тех пор не претерпели существенных изменений. Так называемый современный "клиповый" видеомонтаж - это чаще всего либо примитивный параллельный видеомонтаж двух или более разных эпизодов, либо малоталантливые попытки изобрести велосипед в области эмоционального видеомонтажа. Когда речь идет о видеомонтаже одной сцены (а именно такой частный случай мы и будем разбирать), задача автора добиться того, чтобы зрителю было понятно, что происходит на экране и где разворачивается действие, если автор не ставит перед собой противоположной задачи - "запудрить" зрителю мозги. При этом в большинстве случаев весьма желательно, чтобы при просмотре зритель не замечал того, что эта сцена состоит не из одного, а из нескольких склеенных между собой кадров. В теории это иногда называется комфортным восприятием стыка или склейки. На практике чаще говорят, - эти кадры между собой монтируются, а другие не монтируются. Сведения, приведенные в этом объекте, безусловно, помогут вам при видеомонтаже снятого материала. Однако, читая о требованиях, предъявляемых к кадрам, которые могут быть "склеены" вместе, вы, скорее всего, обнаружите, что в вашем материале нет ни одной пары кадров, отвечающих всем условиям "гладкого стыка". Ничего страшного, прочитав о правилах видеомонтажа, вы сможете последующие свои съемки вести с учетом их требований. Не расстраивайтесь, если не все условия будут выполнены - изложенные правила при реальных хроникальных съемках часто невыполнимы в полном объеме. Композиция есть главный способ выделения приоритетов в кадре. Она подчеркивает главный объект и исключает или ослабляет противодействующие ему элементы картины в кадре. Кадрирование в каждом съемочном моменте должно быть обосновано; хорошая композиция должна донести до зрителя это обоснование. Хорошая визуальная информация получается с помощью хорошей композиции. При построении кадра необходимо выбрать следующие основные параметры: Ракурс съемки; Угол объектива; Расстояние от камеры до объекта; Высота установки камеры; Кадрирование; Объект в фокусе; Глубину резкости. 
19. Кадр.Изображение части пространства, заключенное в рамку экрана, видимое в каждый данный момент, называют кадром. Экранные средства выражения – кино и телевидение – обладают не только пространственными, но и временными качествами. Поэтому понятие «кадр» охватывает и еще один признак – протяженность во времени, т. е. длительность пребывания изображения на экране. Кадром называют также часть фильма (или телепередачи), снятую «одним взглядом» камеры, т. е. во время непрерывной работы камеры, иными словами – в отрезок времени от начала до конца движения пленки в кинокамере (или в отрезок времени от момента включения телекамеры в эфир и до момента ее отключения от эфира). Понятие «кадр» - в смысле временной протяженности изображения - определяют в обиходе как часть фильма - от одной склейки до другой. Кадр состоит из определенного количества моментальных фотографий, каждая из них называется кадриком. В результате того, что в кинопроекторе кадрики меняются (со скоростью 24 в секунду), на экране и возникает движущееся изображение. Кадр, содержащий большое количество кадриков, виден на экране долго; это длинный (или медленный) кадр. Кадр, содержащий меньшее количество кадриков, занимает на экране меньше времени; это короткий (или быстрый) кадр. Кадры соединяются, склеиваются в непрерывную ленту. Кадры должны быть соединены, смонтированы осмысленно - так, чтобы между ними существовала определенная и ясная связь. 
20. Психология современного телевидения.Окружающая нас реальность неустанно и кропотливо систематизируется мозгом: новые знания и навыки, новая информация и новые события включаются либо в уже созданные ранее структуры опыта, либо образуют новые. Наиболее массовое и сильное влияние на общество оказывают аудиовизуальные СМИ: радио и телевидение, интернет и реклама. В современных условиях доступ к СМИ - это необходимое условие формирования влияния. СМИ - это своего рода корни, с помощью которых получает жизненные силы любая организация. Активная роль СМИ связана с их влиянием на различные этапы и стороны информационного процесса в обществе, но поток информации в современном мире настолько разнообразен и противоречив, что самостоятельно разобраться в нем не в состоянии ни отдельный человек, ни даже группа специалистов. Телевидение вошло в жизнь в 30-х годах и стало, как и радио, равноправным участником «триумвирата» средств массовой информации в 60-х годах XX века. В дальнейшем оно развивалось опережающими темпами и по ряду параметров (событийная информация, культура, развлечение) выдвинулось на первое место. На телевидении возможна организация оперативных передач как из студии, так и с места событий (хотя прямое включение имеет ряд трудностей технического порядка, преодолеваемых с развитием видеотехники и каналов связи). Преимущества же такой оперативной «живой» передачи, идущей прямо в эфир с места события, в значительно большем, чем у радио, «эффекте присутствия», поскольку в органическом единстве находятся звуко- и видеоряд и задействованы оба важнейших типа рецепторов человека, что обеспечивает создание более прочных связей с аудиторией. На телевидении “аудио” и “видео” могут выступать и на равных, но в необходимых случаях передачи делаются с акцентом либо на звуковой ряд либо на видеоряд (как, например, передача из картинной галереи). Специфика телевидения определяет особенности всех типов программ — и публицистических, и художественных, и научно-популярных. Со СМИ и телевидением в частности давно уже считаются как с серьезной силой в обществе. Эта тема не выходит из «моды». Однако, несмотря на то, что телевидение – явление комплексное, многомерное, работ, которые учитывали бы комплексность проблемы влияния СМИ на культуру общества не так уж и много. Чаще ученые исследуют ту или иную сторону явления, не ставя задачу дойти до осознания проблемы как целого, как системы. Это – один из самых экономичных способов работы, когда сужение круга исследовательских интересов способствует выявлению наиболее действенных связей и устойчивых тенденций. Однако, ознакомившись с литературой по данному вопросу, мы столкнулись с нехваткой ясных подходов к изучению телевидения. Телевидение как СМИ существует чуть более полувека, однако, даже за такой небольшой по историческим меркам промежуток времени оно стало одной из важных социальных потребностей человека. Однозначно, что ни одно из ныне действующих средств массовой каммуникации не может соревноваться с телевидением по величине и силе влияния на общественные процессы. И чем больше вес данного института в социальной общности, тем лучше прослеживаются основные функции телевидения: 1. развлекательная; 2.информативная (сообщения о фактах, значимых для данной общности); 3. передача духовного наследия, трансляция ценностей культуры; 4. воспитательная, основанная на принятых установках; 5. Рекреационная, и т.д. Мы вплотную подошли к СУБЪЕКТИВНОМУ в отношениях зритель-телевидение. На индивидуальном уровне зритель может и не ощущать, что его информируют, обучают или воспитывают. Крайне редко человек включает телевизор для этих целей. Повторим еще раз, телепередатчик включается потому что по нему передают «перемены». Это является основным стержнем любой передачи. И все многообразие телепередач можно свести к двум типам: 1. телепередачи с сюжетом; 2. телепередачи с личностью. С сюжетом все выглядит достаточно ясно. Так или иначе, даже репортажи в информационных программах сами журналисты называют «сюжетами». То же самое происходит и в популярных телеиграх и, безусловно, в телефильмах и сериалах. С личностью все выглядит немного сложнее. Здесь, кажется, наша теория о зрительском внимании дает основательную трещину… Распутать этот узел можно, начав с самого слова «личность». Чаще всего мы используем со словом личность прилагательное «сильная». А сила, как известно, производит изменения. Таким образом, личность на экране интересна, прежде всего, тем, что она меняет или уже изменила что-то в себе, в своей отрасли или в обществе в целом.
21. Волновая природа восприятия информации и психология видеомонтажа.Человеческое восприятие работает по определенным законам. Оно не линейно, как магнитофонная запись, а, как говорят физики, имеет волновую природу. Внимание в течение некоторого времени нарастает, достигает своего пика и идет на спад. Скорость его нарастания зависит от важности для зрителя информации и агрессивности ее подачи, а так же от темперамента и социальной принадлежности, которая сказывается на культуре, а значит и на уровне умственных, эмоциональных, энергетических, временных и прочих затрат для восприятия сложных визуальных образов. После спада внимания наступает период релаксации (восстановления) внимания, во время которой происходит резкий спад скорости и количества возможного восприятия символов, а затем цикл повторяется. Продолжительность цикла у взрослого здорового человека в среднем равна 8 - 10 минутам, релаксации - 1 - 3-м минутам. У детей и пожилых людей, а так же во время болезни продолжительность цикла снижается (чем старше и младше тем сильней) и может опускаться до 2 - 4 минут. Время релаксации у стариков и больных так же растет, а у детей наоборот, уменьшается и может длиться от 30 сек. до 1 мин. Что это нам дает, думаю, объяснений не требует. Это и продолжительность, и темпо-ритмическая структура, и архитектоника… да практически все составляющие любой экранной продукции. Соотнесите цифры хотя бы с длинной частей фильма - 182 м., 9,5 минут. Теперь: волна восприятия - ее подъемы и спады - тоже не линейны Она так же имеет внутри серию своих подъемов и спадов В начале просмотра они более медленные, имеют меньшую амплитуду - т.е. информация воспринимается менее остро. Но и период релаксации меньше, отключения почти не происходит. Затем идет нарастание, разгон - каждая следующая волна имеет более выраженную амплитуду, волны становятся все короче, периоды релаксации - глубже, но как ни странно, они тоже сокращаются. Мозг как бы старается впитать за меньший промежуток времени все больше и больше информации, причем уже не удовлетворяется прежними ее дозами и остротой, а требует все большей спрессовки, наполнености событиями, скорости. Психологический монтаж часто применяется в рекламе для воздействия на подсознание потенциального покупателя (избирателя), здесь учитываются особенности восприятия информации человеком. Метод агрессивный, особо опасен для детей и утомленных взрослых. Главная цель завуалирована, внешне ненавязчива. Опасность заключается в том, что впоследствии человек делает вынужденный выбор (или отказывается от чего-то), не отдавая себе отчета о причинах предпочтения. Непродуманное использование может вызвать непредсказуемые результаты! Одна из разновидностей этого способа, которая в некоторых странах преследуется по закону, — непосредственное воздействие на подсознание (небезызвестный эффект 25-го кадра). Если навязываемое изображение сохраняется на экране менее определенного времени (1/25 секунды), то скрытая информация, не доходя до сознания человека, откладывается в его памяти на подсознательном уровне. Если звук призыва маскируется по интенсивности основным звуковым сопровождением или музыкой, то его воздействие на психику человека аналогично. Еще один способ непосредственного воздействия на подсознание заключается в следующем. Если яркостью и контрастностью или громкостью и тембром последовательно выделять отдельные предметы на экране или отдельные слова в речи, то на уровне неосознанного эти внешне независимые объекты выстраиваются в ассоциативную цепочку, связанную с навязываемой мыслью. Подмена понятий в рекламе не сразу бросается в глаза, так как люди довольно часто используют в своей речи метафоры. Надежность подменяется обязательством компенсации потерь или бесплатным устранением скрытых дефектов, гарантия безопасности — страховкой, развитие экономики — рынком, разруха — реформами, любовь — сексом. Назовите лекарство «эликсиром», и к нему будет больше доверия, чем к простой микстуре. Слово «киллер» не вызывает такого чувства отвращения, как душегуб или убийца, а «ночные бабочки» — как продажные девки. Образ закоренелого преступника, сыгранный талантливым и обаятельным актером, вызывает у зрителя если не симпатию, то, по крайней мере, сочувствие, и не только к его личности, но к его поступкам. Подобная «двойная» подмена еще менее заметна и еще более опасна. Смещение акцентов приводит к притуплению бдительности и критического восприятия. Если рекламируемый объект перемещается на второстепенную роль в сюжете, то он воспринимается как нечто само собой разумеющееся, не вызывающее сомнений, тем более когда главный герой (событие) близок зрителю, внушает ему доверие и положительные чувства. Как говорится, привычка — вторая натура. Человек выбирает то, о чем он уже где-то слышал. Неизвестность всегда вызывает опасение и страх. Для лучшего запоминания эффективен девиз, особенно в стихотворной форме или в виде припева с упоминанием рекламируемого объекта. Высшая степень привыкания — когда имя собственное становится нарицательным (ксерокс, паркер, спутник). Обещание «пряника» («красивой жизни», «райского наслаждения» и прочих земных благ) хоть и вызывает скептическое отношение, но западает на подкорку. Глупость, становясь обыденной и привычной, перестает быть отталкивающей и вызывает лишь жалость — начало сочувствия. Использование эротики, особенно лишь намека на нее (тихая музыка, мягкое освещение, нежный голос, красивое лицо), и ненавязчивой ассоциации увиденного с нужным объектом действует на подсознание как указание: «Это то, чего ты хочешь».
22. Звуковые эффекты.Звуковой эффект — искусственно созданный или усиленный звук, или обработка звука, применяемый для подчеркивания художественного или иного содержания в кино, видео играх, музыке или других медиа. Типичными звуковыми эффектами, которые применяются при подготовке аудиоматериала являются: эхо — один или несколько задержанных сигналов, которые добавляются к оригинальному. Чтобы эффекты воспринимался как эхо, задержка должна быть порядка 50 миллисекунд или более. Эффект может быть достигнут с помощью как аналоговой, так и цифровой обработки. Если значительное число задержанных сигналов воспроизводится в течение нескольких секунд, результирующий сигнал создает эффект присутствия в большом помещении и воспринимается как эффект реверберации. Флэнжер— задержанный сигнал добавляется к оригинальному с переменной задержкой до 10 миллисекунд. Этот эффект достигается цифровой обработкой, хотя достигается воспроизведением той же самой записи записи на двух синхронизированных проигрывателях и последующим микшированием. Для достижения эффекта оператор помещает свой ​​палец на кромку одного из дисков, несколько замедляя его движение, а значит и его звучание. Когда оператор убирает свой палец, механизм ускоряет движение диска, синхронизируя его с другим. Фэйзер — сигнал раздваивается, часть его фильтруется фазовым фильтром для создания фазового сдвига, после чего фильтрованный и нефильтрованный сигналы смешиваются. Эффект фэйзера подобен эффекту фланжеру, однако трудно воспроизводим на аналоговой аппаратуре. Фэйзер используют для достижения «синтезации» или «электронизации» натуральных звуков, таких как человеческая речь. Голос персонажа C-3PO из фильма Звездные войны был создан путем редактирования голоса актера фэйзер. Хорус— задержанный сигнал добавляется к оригинальному с постоянной задержкой. Задержка должна быть малой для избежания эффекта эхо, но больше 5 мс, в противном случае интерференция волны приведет к эффекту флэнжер. Часто задержанные сигналы чуть сдвигают по высоте для достижения более реалистичного эффекта ансамблевого звучания. Эквалайзер — разные частотные полосы усиливаются или ослабляются для корректировки тембральных характеристик. Является разновидностью фильтрации звука. Сокращенно — EQ. Фильтрация звука — процесс, использующий различные виды звуковых фильтров. Полосная фильтрация голоса может симулировать эффект разговора. Овердрайв - эффект продуцирует искаженные звуки, может имитировать голос роботов или радиотелефонные сигналы. Классический овердрайв влечет к обрезке сигнала, когда его абсолютная величина превышает определенный порог. Звуковысотное смещение повышает или понижает высоту звуковых сигналов. Этот эффект часто используется для коррекции пения поп-певцов, поющих фальшиво. Скорость воспроизведения (темп) при этом остается постоянным. Растяжение времени — в отличие от звуковысотного сдвига, этот эффект изменяет скорость воспроизведения аудиосигнала (темп), не изменяя его высоты. Эффект резонанса — усиливает обертоны на заданных частотах. Компрессия звука  — уменьшение амплитудного диапазона звука с целью предотвращения самопроизвольных колебаний динамики. Компрессию звука не следует путать со сжатием звуковых данных. 3D аудио эффекты — помещает звуки за пределами стереобазы. Обратное эхо — эффект нарастания, который создается обращения вспять аудиосигнала с эффектом эхо. 
23. Основные понятия языка экрана.Язык экрана, как и любой другой язык, имеет свою систему выразительных средств, изобразительно-звуковых сигналов, зафиксированных камерой, посылаемых на экран и считываемых с него, включающих и смысловую, и эмоциональную информацию. В экранном искусстве звуковая часть палитры (слово, музыка, шумы) являются важнейшими выразительными средствами, но не первичными. Произведения телеэкрана должны создаваться с ориентацией на зрителя, который не только и не столько слушает, сколько смотрит и видит, у которого задействовано в первую очередь зрение, "чувство видения". Телевидение и кино, будучи экранными средствами выражения, обладают общим – в основе своей – языком. Экранные средства выражения – кино и телевидение – обладают не только пространственными, но и временными качествами. Поэтому понятие «кадр» охватывает и еще один признак – протяженность во времени, т. е. длительность пребывания изображения на экране. Планом называют масштаб изображения, содержащегося в кадре. Понятие «план» выражает степень крупности изображаемой фигуры или предмета, зависит от дистанции между камерой и снимаемой фигурой и от фокусного расстояния объектива. Наиболее употребительное деление планов – на три вида: общий, средний и крупный. Наиболее точное – на шесть видов: дальний план (человек и окружающая его обстановка),общий план (человек во весь рост), средний план (человек до колен), поясной план (человек до пояса), крупный план (голова человека), макроплан (деталь, например глаз). Еще один важный элемент языка экрана – ракурс. Сегодня термин «ракурс» обозначает любой угол, образуемый оптической осью объектива и плоскостью предмета, в том числе и прямой. Теперь говорят уже об обычном и необычном ракурсе, тогда как на заре кино и телевидения ракурс предполагал только необычную точку зрения, при которой обнаруживалось перспективное искажение фигуры или предмета. Переосмысление понятия «ракурс» объясняется тем, что современная оптика передает объем фигуры или предмета, перспективно искажая линии даже при фронтальной съемке. Расстановка кадров в определенном порядке и называется монтажом. Понятие «кадр» – в смысле временной протяженности изображения – определяют в обиходе как часть фильма – от одной склейки до другой. Кадр состоит из определенного количества моментальных фотографий, каждая из них называется кадриком. 
24. Язык телеэкрана и задачи видеомонтажа.
Язык экрана, как и любой другой язык, имеет свою систему выразительных средств, изобразительно-звуковых сигналов, зафиксированных камерой, посылаемых на экран и считываемых с него, включающих и смысловую, и эмоциональную информацию. В экранном искусстве звуковая часть палитры (слово, музыка, шумы) являются важнейшими выразительными средствами, но не первичными. Произведения телеэкрана должны создаваться с ориентацией на зрителя, который не только и не столько слушает, сколько смотрит и видит, у которого задействовано в первую очередь зрение, "чувство видения". Телевидение и кино, будучи экранными средствами выражения, обладают общим – в основе своей – языком. Экранные средства выражения – кино и телевидение – обладают не только пространственными, но и временными качествами. Поэтому понятие «кадр» охватывает и еще один признак – протяженность во времени, т. е. длительность пребывания изображения на экране. Планом называют масштаб изображения, содержащегося в кадре. Понятие «план» выражает степень крупности изображаемой фигуры или предмета, зависит от дистанции между камерой и снимаемой фигурой и от фокусного расстояния объектива. Наиболее употребительное деление планов – на три вида: общий, средний и крупный. Наиболее точное – на шесть видов: дальний план (человек и окружающая его обстановка),общий план (человек во весь рост), средний план (человек до колен), поясной план (человек до пояса), крупный план (голова человека), макроплан (деталь, например глаз). Еще один важный элемент языка экрана – ракурс. Сегодня термин «ракурс» обозначает любой угол, образуемый оптической осью объектива и плоскостью предмета, в том числе и прямой. Теперь говорят уже об обычном и необычном ракурсе, тогда как на заре кино и телевидения ракурс предполагал только необычную точку зрения, при которой обнаруживалось перспективное искажение фигуры или предмета. Переосмысление понятия «ракурс» объясняется тем, что современная оптика передает объем фигуры или предмета, перспективно искажая линии даже при фронтальной съемке. Расстановка кадров в определенном порядке и называется монтажом. Понятие «кадр» – в смысле временной протяженности изображения – определяют в обиходе как часть фильма – от одной склейки до другой. Кадр состоит из определенного количества моментальных фотографий, каждая из них называется кадриком.  Видеомонтаж - это заключительный этап создания любого фильма, видеоклипа или видеоролика. Каким бы профессионалом не был видеооператор, чаще всего не удается избежать неудачных кадров, которые легко удалить или заменить в ходе видеомонтажа. Сегодня в индустрии кино и телевидения используется нелинейный видеомонтаж, который выполняется с помощью компьютера. При таком виде монтажа все данные заносятся в компьютер, весь снятый материал оцифровывается и разбивается на сцены. Для нелинейного монтажа используют специальные компьютерные программы, которые позволяют монтажеру работать с видео, разбитым с точностью до одного кадра, добавлять видео и спецэффекты, накладывать музыкальное сопровождение, дикторское озвучивание, добавлять титры, анимированное меню и еще огромное количество эффектов. Прежде всего, что такое видеомонтаж? В примитивном смысле - это процесс "сборки" фильма из отдельных элементов - кадров. Но вырезать неудачные места и склеить оставшиеся еще не значит "смонтировать". Грамотный видеомонтаж, даже в самых простых фильмах, состоящих из одного эпизода, предполагает соблюдение целого набора правил. Правила эти основаны на некоторых физиологических законах восприятия зрительной и звуковой информации. Они выработаны чисто эмпирическим путем на протяжении первых двух-трех десятилетий существования кино и с тех пор не претерпели существенных изменений. Так называемый современный "клиповый" видеомонтаж - это чаще всего либо примитивный параллельный видеомонтаж двух или более разных эпизодов, либо малоталантливые попытки изобрести велосипед в области эмоционального видеомонтажа. Когда речь идет о видеомонтаже одной сцены (а именно такой частный случай мы и будем разбирать), задача автора добиться того, чтобы зрителю было понятно, что происходит на экране и где разворачивается действие, если автор не ставит перед собой противоположной задачи - "запудрить" зрителю мозги. При этом в большинстве случаев весьма желательно, чтобы при просмотре зритель не замечал того, что эта сцена состоит не из одного, а из нескольких склеенных между собой кадров. В теории это иногда называется комфортным восприятием стыка или склейки. На практике чаще говорят, - эти кадры между собой монтируются, а другие не монтируются. Сведения, приведенные в этом объекте, безусловно, помогут вам при видеомонтаже снятого материала. Однако, читая о требованиях, предъявляемых к кадрам, которые могут быть "склеены" вместе, вы, скорее всего, обнаружите, что в вашем материале нет ни одной пары кадров, отвечающих всем условиям "гладкого стыка". Ничего страшного, прочитав о правилах видеомонтажа, вы сможете последующие свои съемки вести с учетом их требований. Не расстраивайтесь, если не все условия будут выполнены - изложенные правила при реальных хроникальных съемках часто невыполнимы в полном объеме.
25. Монтажный комплект.Основными техническими средствами, используемыми при подготовке телевизионного материала, являются съемочный и монтажный комплекты. Монтажный комплект. Простейший монтажный комплект состоит из двух видеомагнитофонов, часто дополняемых пультом (контроллером). Используемые в монтажной телевизионной практике видеомагнитофоны подразделяются на две категории. 1. Плеер (Player) – источник. 2. «Мастер» (Recorder) – записывающий магнитофон. Соответственно, обычно подразделяют и видеокассеты: съемочные или архивные, запись с которых используется в подготовке материала – источники или исходники; кассета, на которую ведется запись готового материала – «мастер», иногда – «эфирная». Одной из простых модификаций магнитофона-рекордера является широко используемый в телевизионной практике UVW-1800P.

26. Первые навыки работы с видеокамерой и  видеомагнитофоном.
Для осуществления видеомонтажа необходимы видеокамера и видеомагнитофон (или пишущий видеоплеер). Самый простой и быстрый способ осуществления видеомонтажа заключается в перезаписи видеокассеты с видеокамеры на видеомагнитофон, учитывая при этом, что некоторые видеокамеры и видеомагнитофоны позволяют набирать титры. Однако при демонстрации такого фильма выясняется, что при каждом просмотре необходимо его комментировать, кроме того, большая часть отснятого материала — это полы, стены, асфальт, а из записанных звуков лучше всего получились взволнованное дыхание оператора и нежное жужжание трансфокатора. И все-таки при определенных навыках даже на устаревшей аналоговой аппаратуре можно добиться неплохих результатов. Для монтажа можно использовать обыкновенный стол, пододвинув его ближе к телевизору. Видеокамеру необходимо подключить к видеомагнитофону (работать лучше с оригинальной видеокассетой и видеокамерой — при записи первая копия получится с хорошим качеством), а видеомагнитофон — к телевизору. Если видеомагнитофон не имеет функции аудиомонтажа (перезаписи звукового сопровождения), нужно приготовить и источник звукового сигнала (аудиомагнитофон, CD-плеер, музыкальный центр или компьютер со звуковой платой). Причем следует учитывать, что аудиовход видеомагнитофона рассчитан на сигнал с линейного выхода звукового устройства (при максимальной громкости напряжение звукового сигнала не должно превышать 0,2 вольта). При переключении звуковых разъемов от видеокамеры или от источника звука (в режиме «пауза») одновременно с монтажом записывается и фонограмма.
Чтобы получившаяся запись была непрерывной (без пропадания картинки и без мельтешения синхрополос при переходе от кадра к кадру) необходимо работать на клавише «пауза» видеомагнитофона — запись при этом получится аккуратной, а переходы между кадрами — незаметными. Следует учесть, однако, что время работы видеомагнитофона в этом режиме ограничено пятью-шестью минутами, после чего он автоматически останавливается (в этом режиме видеопленка стоит на месте, готовая к новой записи, а вращающаяся видеоголовка крутится по ней непрерывно — сделано это для того, чтобы не повредить пленку, а также головку магнитофона). В связи с этим ограничением все операции, связанные с монтажом, необходимо продумывать заранее: просмотреть исходные видеокассеты, определить места начала и конца эпизодов, а также порядок записи фрагментов, установив перед началом показания счетчика на видеокамере на ноль (содержание и показания счетчика — начало и конец — тех кадров, которые будут использованы в фильме, лучше записать). Для более точной стыковки кадров необходимо сделать пробу на определение времени перехода видеомагнитофона из режима паузы в режим записи (чтобы при добавлении очередного кадра с видеокамеры на видеомагнитофон не потерять начало монтажного кадра). Пробу можно сделать несколькими способами. Самый простой: записать камерой на небольшом свободном участке ленты изображение циферблата с секундной стрелкой (2-3 мин); затем перемотать ленту на начало этого кадра и подготовить магнитофон к записи (на «паузе»); запустить камеру в режиме воспроизведения и, когда секундная стрелка на часах станет точно на 12 или 6 (число значения не имеет, важно, чтобы его запомнить), снять магнитофон с паузы. Повторить это действие необходимо несколько раз. С момента нажатия на кнопку «пауза» до начала записи проходит какое-то время, и это можно увидеть на экране — кадр будет начинаться не после нажатия на кнопку «паузу», а на полторы-две секунды позже. Это означает, что при монтаже следует запускать магнитофон на полторы-две секунды раньше. Процесс монтажа происходит следующим образом: видеокамеру необходимо подмотать на начало первого фрагмента и поставить на «паузу», включить видеомагнитофон на запись, а видеокамеру — на воспроизведение, в конце фрагмента нажать кнопку «пауза» на видеомагнитофоне и (не дольше пяти минут) готовить следующий фрагмент: прокрутить пленку в видеокамере на начало следующего кадра, при необходимости поменять видеокассету, перевести видеокамеру в режим съемки для записи титров, если нужно, переключить звуковой канал с видеокамеры на источник звукового сопровождения (или наоборот). И, если осталось время до автоматического отключения видеомагнитофона, записать следующий фрагмент — в конце фрагмента нажать кнопку «пауза» на видеомагнитофоне, и так до конца. Способ может показаться сложным, но он не требует ни компьютера, ни другой аппаратуры, причем качество записи не ухудшается, а монтаж видеофильма можно вести всей семьей за одним «монтажным» столом (один занимается видеокамерой, другой — звуковой аппаратурой, третий следит за временем).Способы видеомонтажа с применением компьютера зависят от имеющейся аппаратуры и от поставленных целей. При наличии аналоговой видеокамеры и обычного Pentium достаточно приобрести специальную видеокарту с аналоговыми видеовходом и видеовыходом (для подключения аналоговой видеокамеры или видеомагнитофона и для записи с компьютера на видеомагнитофон или просмотра прямо на экране телевизора). С помощью такой платы можно оцифровать и сохранить видеосъемку на жестком диске для дальнейшей обработки (чем больше диск, тем больше фрагментов видеозаписи можно сохранить, приблизительно 10-20 Ггб). Программы захвата видео, поставляемые вместе с видеокартами, позволяют при оцифровке вводить различные параметры сжатия, которыми можно заметно сократить объем готового файла, задать его тип и изменить размер экрана. Но если монтаж полностью не окончен, при перегонке файла лучше совсем не сжимать, но если сжатие необходимо, его вид (который позволит продолжить дальнейшую обработку и монтаж) следует определить опытным путем (записывая маленький кусочек, с разными параметрами). Для монтажа и обработки уже оцифрованного видеофайла есть специальные программы, например Adobe Premiere. 
27. Роль журналиста в телепроизводстве.В широком смысле журналистика — это вид творческой деятельности человека, где основой профессии является объективное освещение любых сторон реальной действительности. Журналистами называют специалистов, которые занимаются журналистикой в качестве основного вида профессиональной деятельности. Журналист осуществляет оперативный поиск актуальной информации, ее отбор, проверку на достоверность и переработку в журналистский материал определенного жанра. Считается, что основная функция журналисткой деятельности — формирование общественного мнения и создание информационного канала между государством и обществом. Способность перевоплощаться из создателя в организатора творческого процесса – необходимое качество тележурналиста, оно неизменно присутствует в списке обязательных профессиональных качеств во всех исследованиях по тележурналистике. Принято считать, что кроме физических данных – хорошей внешности, приятного голоса и правильного произношения – журналисту нужны: широкое образование, знание жизни и людей; ум и находчивость; чувство юмора; терпение; воображение; энтузиазм; скромность, основанная на вере в себя; способность работать в коллективе. Авторы исследований  единодушны в том, что большинство этих качеств – суть самой личности: либо они есть, либо их нет. Однако и то, что дано природой, необходимо развивать в течение всей профессиональной журналистской жизни. Кроме собственного публичного образа, телеведущий транслирует и образ компании, в которой работает. Телевидение - настолько мощный медиум, что его образ зависит только от него самого, а не от имиджа, создаваемого другими СМИ. Умение чувствовать настроение общества и выступать в унисон с ним - необходимая составляющая профессионализма на телевидении . Для журналиста очень важно соответствовать времени. Телевизионному ведущему должны быть присущи такие черты, как трудоспособность, самодисциплина. Зритель включает телевизор, чтобы видеть телеведущего открытым, доброжелательным, бодрым, уверенным, всегда в хорошем настроении. Профессионализм телевизионного ведущего проявляется в умении привлечь внимание к информации, которую он сообщает. Делать это можно многими методами, начиная от внешней привлекательности (голос, взгляд, одежда), умело подобранной аналитики и заканчивая лексикой и манерой подачи материала. Самым важным при этом останется соблюдение этических норм как в языке, так и в манере вести программу. «Соблюдение этических норм в языке – часть профессионализма современного журналиста» .
28. Съемочный комплект.Основными техническими средствами, используемыми при подготовке телевизионного материала, являются съемочный и монтажный комплекты. Съемочный комплект состоит из видеокамеры в комплекте и штатива. Комплект видеокамеры в свою очередь включает в себя, кроме собственно видеокамеры, микрофон(ы), зарядное устройство с комплектом аккумуляторных батарей и ряд других устройств и приспособлений менее значимых в повседневной работе, используемых от случая к случаю («звезда Сименса» для настройки оптики, сменные насадки на объектив, материалы для чистки объектива, чистящая видеокассета и т.д.). Съёмочный комплект – это комплект, необходимый для съемки видеоматериалов. Состав комплекта: видеокамера, монитор, защитное стекло для монитора, кабель питания монитора, переходной адаптер питания камеры, универсальный плечевой упор, кронштейн для установки монитора, управление фокусом, адаптер для аккумуляторов,аккумулятор, зарядное устройство, балансировочная площадка, сетевой блок питания, штативная головка, штативы длинный, средний, короткий.
29. Технические основы телевидения.Основными техническими средствами, используемыми при подготовке телевизионного материала, являются съемочный и монтажный комплекты. Съемочный комплект состоит из видеокамеры в комплекте и штатива. Комплект видеокамеры в свою очередь включает в себя, кроме собственно видеокамеры, микрофон(ы), зарядное устройство с комплектом аккумуляторных батарей и ряд других устройств и приспособлений менее значимых в повседневной работе, используемых от случая к случаю («звезда Сименса» для настройки оптики, сменные насадки на объектив, материалы для чистки объектива, чистящая видеокассета и т.д.). Монтажный комплект. Простейший монтажный комплект состоит из двух видеомагнитофонов, часто дополняемых пультом (контроллером). Используемые в монтажной телевизионной практике видеомагнитофоны подразделяются на две категории. 1. Плеер (Player) – источник. 2. «Мастер» (Recorder) – записывающий магнитофон. Соответственно, обычно подразделяют и видеокассеты: съемочные или архивные, запись с которых используется в подготовке материала – источники или исходники; кассета, на которую ведется запись готового материала – «мастер», иногда – «эфирная». Одной из простых модификаций магнитофона-рекордера является широко используемый в телевизионной практике UVW-1800P. Телевидение основано на принципе последовательной передачи элементов изображения с помощью радиосигнала или по проводам. Разложение на изображения элементы происходит при помощи диска Нипкова, электронно-лучевой трубки или полупроводниковой матрицы. Количество элементов изображения выбирается в соответствии с полосой пропускания радиоканала и физиологическими критериями. Для сужения полосы передаваемых частот и уменьшения заметности мерцания экрана телевизора, применяют чересстрочную развёртку. Также она позволяет увеличить плавность передачи движения объектов. Телевизионный тракт в общем виде включает в себя следующие устройства: Телевизионная передающая камера. Служит для преобразования изображения, получаемого при помощи объектива на мишени передающей трубки или полупроводниковой матрице, в телевизионный видеосигнал. Для съёмки и передачи документов применяются специализированные документ-камеры. Видеомагнитофон. Записывает и в нужный момент воспроизводит видеосигнал. Видеомикшер. Позволяет переключаться между несколькими источниками изображения: видеокамерами, видеомагнитофонами и другими. Передатчик. Сигнал радиочастоты модулируется телевизионным видеосигналом и излучается в эфир (возможна трансляция по кабелю). Приёмник — телевизор. С помощью синхроимпульсов, содержащихся в видеосигнале, телевизионное изображение воспроизводится на экране приемника (кинескоп, ЖК панель, плазменная панель). Кроме того, для создания телевизионной передачи используется звуковой тракт, аналогичный тракту радиопередачи. Звук передаётся на отдельной частоте обычно при помощи частотной модуляции.
30. Основные технические средства видеозаписи и видеомонтажа.Основными техническими средствами, используемыми при подготовке телевизионного материала, являются съемочный и монтажный комплекты. Съемочный комплект состоит из видеокамеры в комплекте и штатива. Комплект видеокамеры в свою очередь включает в себя, кроме собственно видеокамеры, микрофон(ы), зарядное устройство с комплектом аккумуляторных батарей и ряд других устройств и приспособлений менее значимых в повседневной работе, используемых от случая к случаю («звезда Сименса» для настройки оптики, сменные насадки на объектив, материалы для чистки объектива, чистящая видеокассета и т.д.). Монтажный комплект. Простейший монтажный комплект состоит из двух видеомагнитофонов, часто дополняемых пультом (контроллером). Используемые в монтажной телевизионной практике видеомагнитофоны подразделяются на две категории. 1. Плеер (Player) – источник. 2. «Мастер» (Recorder) – записывающий магнитофон. Соответственно, обычно подразделяют и видеокассеты: съемочные или архивные, запись с которых используется в подготовке материала – источники или исходники; кассета, на которую ведется запись готового материала – «мастер», иногда – «эфирная». Одной из простых модификаций магнитофона-рекордера является широко используемый в телевизионной практике UVW-1800P.

31. Видеомонтаж.Основы монтажа были заложены в работах первых кинематографистов в самом начале XX в. Монтаж, как выразительное средство, используется для того, чтобы с помощью соединения, столкновения двух кадров вызвать у зрителя определенные эмоции или передать соответствующей эмоциональный отклик. Монтаж- Отбор и соединение в нужном  порядке частей отснятого фильма или телепередачи. Общий план - показывает пространство, характеризует среду, в которой действует герой. Средний план - дает информацию о действии, Видна обстановка, участники и сам процесс действия во времени и пространстве. Крупный план - это всегда конкретизация объекта, более точная его характеристика. Экран дает возможность увидеть на крупном плане глаза и через них уловить тончайшие нюансы внутренней жизни человека.  Деталь – имеет большую смысловую нагрузку. Многозначительность . До и после детали должен быть показан средний или общий план  для соизмерения с объектом. Ракурс -угол зрения под которым снимает камера, технический и творческий операторский прием, выражающий  смысловое и эмоциональное  отношение к предмету. Например, великий, торжествующий - нижний ракурс, несчастный, побежденный верхний ракурс. Панорама - это имитация взгляда человека при осмотре, переключения внимания. Обзорная панорама- показ среды, в которой находится объект и взаимодействие его со средой. Принято разделять условно понятие план и кадр. Планом называется отдельное отснятое изображение. Под кадром понимается та часть плана, которая включается в фильм или передачу. Кадр является строительным материалом для монтажа. Виды монтажа. Образные виды монтажа. Конструктивный (осмысленное соединение кадров таким образом, чтобы между ними существовало очевидная связь).Цель конструктивного монтажа – верно воспроизвести на экране движение. Он отвечает только двум требованиям: во-первых, кадры должны чередоваться в логическом и удобопонятном порядке, и, во-вторых, каждый кадр должен быть такой длины, чтобы зритель понял его содержание. Например 1. Человек едет в автомобиле.2. Выходит из остановившегося автомобиля.3. Входит в дом.4. Поднимается по лестнице. Художественный (такое соединение кадров, которое обеспечивает их обратную связь).Однако кадры могут быть соединены между собой и таким образом, что связь между ними будет образная. Она выражается в художественном монтаже. Например: 1. Пастух гонит по дороге стадо овец.2. По той же дороге идет толпа паломников-богомольцев. Каждый из этих кадров, рассмотренный отдельно, содержит некую информацию, но не выражает никакой мысли. Смысл кадра 2 не в том, что толпа богомольцев идет по дороге, а в том, что эта толпа идет, как стадо баранов. Кадр 2 как бы включает в себя кадр 1, смысл кадра 2 больше, чем его видимое содержание, изображение. Параллельный (соединение кадров, отснятых в разное время и в разных местах, с тем, чтобы выявить взаимосвязь двух различных действий, происходящих одновременно). Показывая как бы врезанные один в другой кадры, снятые в разных местах и в разное время, можно добиться отчетливого ощущения одновременности двух различных действий и тем самым выявить их взаимозависимость, взаимосвязь. Перекрестный (чередование двух или нескольких действий, которые показываются как параллельные, хотя в действительности могут происходить и не одновременно).Ассоциативный (цель его- выявление внутренних субъективных связей).Технические виды монтажа.Линейный монтаж. Линейный монтаж производится  при наличии двух ли более видеомагнитофонов. Воспроизводящего и записывающего. Нелинейный монтаж. Он позволяет «вырезать» изымать из уже смонтированного изображения ту его часть, что по каким - то причинам не понравилась или показалось лишней, то есть сокращать материал. И наоборот, в готовый материал можно вставить новое изображение, то есть как бы раздвинуть материал. 
32. Телевизионные центры и их оборудование.
Телевизионный передающий центр (телецентр) - это комплекс технических средств, обеспечивающих трансляцию телевизионного сигнала на некоторую территорию, чаще всего с радиусом уверенного приёма сигнала около 80 км. Телецентр обычно включает в себя несколько телевизионных передатчиков, размещённых на высокой телебашне (телевышке), так как дециметровые и метровые волны распространяются практически в пределах прямой видимости. Кроме того, часто мачта телецентра используется и для других видов связи - радиовещания, радиорелейной, пейджинговой и т. д. В качестве источника передаваемого телевизионного сигнала обычно используются спутниковые телевизионные системы, а также программы местных телекомпаний. Основные части системы ТВ: телецентр - передающая сеть - приемная сеть. В зависимости от технического выполнения телепередачи выделяют комплексы производственнно-технического обеспечения студийных и внестудийных передач. Студийные передачи используют в качестве основного места проведения АСБ (аппаратно-студийный блок), основное оборудование: камеры, светотехническое и звукотехническое оборудование. АСБ - аппаратно-студийный блок. В студии 2-6 камер, свето и звукотехническое оборудование. Камеры - для преобразования элементарных световых потоков в электрические сигналы. Пульт видеорежиссера - творческий процесс формирования телепередач. Коммутацию источников изображения осуществляет ассистент с 9 микшерными потенциометрами, за каждым м.п. закреплено по видеоконтрольному устройству. На трех из них - студийные камерные каналы, на остальных - другие источники сигнала: видеомагнитофоны, телекинопроекторы. Здесь же пульт звукорежиссера, магнитофоны, громкоговорители. Синхрогенератор - чтобы воспроизведение было синхронным и синфазным, синхрогенератор вырабатывает синхронизирующие и гасящие импульсы. С пульта видеоинженера производится контроль и управление работой датчиков сигнала и их настройки. Переход на резервные комплекты оборудования и координация действия технического персонала в студию Для визуального контроля - видеоконтроль устройства. В телецентр входит: камера со светотехническим и звукотехническим оборудованием. Предварительно видеосигнал поступает по кабелю в техническую аппаратную и в режиссерскую для контроля и обработки. Заглянем в павильон студии телевидения. Три стены павильона -глухие, без окон, в четвертой стене, примерно на половине ее высоты, прорезано большое, почти во всю длину стены, окно. Там, за окном -- аппаратная. Пол павильона идеально гладкий; телевизионная камера катится прямо по полу, у нее особый штатив -- на пневматических шинах. От каждой камеры (а их может быть от двух до пяти) тянется по полу толстый кабель и уходит куда-то в стену. Непременные принадлежности павильона -- осветительные приборы и маленькая тележка, с установленным на ней «журавлем» -- длинным рычагом, на конце которого висит микрофон.
33. Временный характер телепродукций.
Телепродукция – это всё что мы видим с вами по телевизору каждый день: ток-шоу, новости, музыкальные клипы, различные передачи. Но, к счастью или к сожалению, все они не долговечны, имеют временный характер. Во-первых, на смену старой телепродукции приходят новые программы, передачи, актуальные на этот период времени, во-вторых, телепродукция становится неинтересной зрителю, или, попросту говоря, старой, в-третьих,  телепродукция чаще всего носит конъюнктурный характер и поэтому программы и передачи часто меняются, в-четвертых, из-за недостаточного финансирования закрываются, в-пятых, телепродукция – это понятие мобильное, она идет в ногу со временем. Также передача может прекратить свое существование в связи с кончиной ведущего программы, например как «Серебряный шар» с Виталием Вульфом и «Чтобы помнили» с Леонидом Филатовым.
34. Понятие индивидуального стиля тележурналиста.
В профессионально-творческом аспекте индивидуальность человека выражается в особом способе выполнения своей профессиональной деятельности, в оригинальных приемах деятельности. Начинающий журналист должен иметь перед собой образцы для подражания, своего рода ориентиры. И нет ничего зазорного в том, чтобы поначалу, учась журналистике, пытаться писать, «как Артём Боровик», или говорить, «как Леонид Парфёнов». Постепенно свой собственный стиль все равно прорежется, проявит себя. Это как почерк, который у каждого человека свой, уникальный. Можно подделать чужой почерк с какой-то целью (принцип литературной пародии), но всю жизнь писать чужим почерком невозможно. Кстати, по признанию самого Артёма Боровика, учась журналистике, он первое время пытался подражать Юлиану Семёнову, который, в свою очередь, в молодости испытал сильное влияние Хемингуэя. Нечто общее в журналистской манере и даже в образе жизни можно увидеть у этих трёх (безусловно, неравновеликих) авторов, и тем не менее каждый из них индивидуален по-своему. Переболев юношеской болезнью подражания кумиру, журналист, писатель постепенно находит, вырабатывает свой собственный, ни на кого не похожий стиль, по которому его можно узнать, отличить от множества других авторов. Но прежде чем вы сумеете выработать свой собственный стиль (в широком смысле слова), надо усвоить общепринятые, или, если угодно, стандартные образцы стилей. Различить их нетрудно. Стиль письма бывает научный, деловой, официальный, публицистический, художественный, простонародный, вульгарный, жаргонный и т.п. (А бывает ещё псевдонаучный, псевдохудожественный, псевдонародный, то есть не натурально таковой, а стилизованный под него). Во всех случаях главным носителем, выразителем стиля является язык. Использование тех или иных языковых средств, а именно: научных терминов, канцелярских оборотов в одних случаях, образных или просторечных выражений в других, ненормативной лексики в третьих – создаёт стилевую окраску материала. Профессиональный журналист должен владеть различными языковыми средствами так же хорошо, как жанрами. Отчёт с заседания правительства и репортаж с фольклорного праздника требуют от автора разного языкового, стилистического подхода: в первом случае уместен строго официальный язык и стиль, во втором – вполне подойдёт свободный просторечный (по-другому – разговорный) стиль. Только овладев как следует стандартной стилистикой, можно на её основе вырабатывать свой собственный, индивидуальный стиль, который есть не что иное, как отличие от стандарта, от общепринятых стереотипов.  Некоторые журналисты идут по пути искусственного привнесения неких необычных языковых, стилистических элементов в свою письменную речь, придумывают, например, собственные неологизмы. В этом нет ничего плохого, за исключением того, что всякая искусственность всегда видна и режет глаз. Гораздо более продуктивным мне представляется иной путь, прямо противоположный: стараться быть как можно более естественным, искренним. Доверьтесь своей натуре, дайте ей самой проявить себя. Ведь каждый человек индивидуален от природы, и эта его индивидуальность проявляется во всём, в том числе и в манере говорить, писать. Скажем, если человек в жизни эмоционален, склонен к сентиментальности, то и манера его письма может оказаться или высокопарно-восторженной (как следствие – много пафоса, восклицаний) или, напротив, чересчур плаксивой (сплошные стенания и заклинания). Человек холодного, рационального склада ума, как правило, и пишет сдержанно, рассудительно, порой слишком сухо и скучно. Критически настроенный скептик часто, не отдавая себе в этом отчета, злоупотребляет вопросительными знаками, то есть ставит в тексте много вопросов (вопрошает). У автора с развитым чувством юмора это обязательно проявится в каких-то остроумных, ироничных пассажах. Человек эрудированный, знающий иностранные языки, помимо своей воли (а часто и сознательно) использует в тексте много научных и специальных терминов, иностранных слов, цитат. У тех, кто помимо прочего пишет стихи, в журналистских материалах присутствует большая, чем обычно, образность, ритмичность. Впрочем, бывают и парадоксальные случаи, когда очень скучный, замкнутый человек пишет прекрасные лирические вещи, а жизнерадостный и веселый – скучную тягомотину. Здесь налицо не прямолинейная, а какая-то более сложная взаимосвязь между характером человека и его литературным стилем (возможно, по принципу компенсации). В чём ещё могут проявляться особенности индивидуального стиля? Один пишет короткими, «рублеными» фразами («телеграфный» стиль). Другой – длинными, сложными оборотами, с множеством подчинённых предложений («книжный» стиль). Об авторе этих строк, к примеру, можно сказать, что он любит скобки внутри предложения и порой злоупотребляет ими. Но всё это – скорее внешние признаки стиля. Внутренние его составляющие вычленить очень сложно, если вообще возможно, потому что, по большому счёту, стиль – это нечто неуловимое, возникающее и воздействующее на уровне подсознания, стиль – это аура, это аромат, это ощущения. В чём-то главном стиль – это душа. Вот почему я призываю вас не конструировать свой стиль искусственно, а довериться своему внутреннему «я» и писать искренне, как Бог на душу положит. И тогда – хорош он или плох, но это будет действительно ваш стиль, идущий от самой вашей природы и отличающий вас от других.
35. Этапы подготовки телепередачи.Телевизионная программа, телепрограмма, телепередача — видеоряд, обладающий единым назначением и некоторой целостностью, показываемый по телевидению . В отличие от клипа, имеют ведущего. Телепередачи создаются телеканалами для того, чтобы зритель мог выбрать то, что ему действительно нравится. Это нужно для привлечения внимания телезрителей, а следовательно и для увеличения рейтингов данного телеканала. Это в свою очередь делает эти каналы привлекательными для тех людей, которые хотят разместить на них рекламу. Основные этапы: 1) идея программы; 2) сбор материала; 3) подготовка сценария; 4) техническая проработка; 5) репетиции; 6) сценарий видеоряда; 7) съемка эпизодов; 8) монтаж; 9) просмотр; 10) формирование из телепередач программы; 11) выпуск передачи в эфир; 12) хранение (архивирование) видеофонограммы.
36. Обработка видеоматериалов.
Вот отснятое видео уже скопировано на жесткий диск компьютера либо оцифровано, если у вас камера еще кассетная, но это не суть важно. Теперь вас начинает мучить вопрос «А что же с ним делать дальше?». Большинство людей выбирают наиболее простой вариант – смотреть как есть. Но это означает, что смотреть придется все подряд, в т.ч. неудавшиеся кадры тоже. Это отнимает время и делает просмотр малопривлекательным занятием. Не говоря уже о том, если вы засобираетесь показать этот материал кому-то. Какой же выход можно найти из этой ситуации? Видеофайлы – не текстовые документы, их просто так не отредактируешь. Но, к счастью, есть редакторы и для видео, в которых можно производить монтаж. Программы захвата видео, поставляемые вместе с видеокартами, позволяют при оцифровке вводить различные параметры сжатия, которыми можно заметно сократить объем готового файла, задать его тип и изменить размер экрана. Но если монтаж полностью не окончен, при перегонке файла лучше совсем не сжимать, но если сжатие необходимо, его вид (который позволит продолжить дальнейшую обработку и монтаж) следует определить опытным путем (записывая маленький кусочек, с разными параметрами). Для монтажа и обработки уже оцифрованного видеофайла есть специальные программы, например Adobe Premiere. Эта программа позволяет монтировать на специальном монтажном столе фрагменты видеофайлов в любом порядке с точностью до отдельного кадрика, сделать плавные переходы между кадрами, подмонтировать звук (звуковые файлы также должны быть в цифровой форме), есть специальное окно для набора и редактирования титров. Вот лишь несколько преимуществ, иллюстрирующих возможности Adobe Premiere: — просмотр исходного и монтируемого материала (клипа) в удобных окнах монитора; — захват, скрытие, просмотр и прочие манипуляции легко делаются прямо в окне монтажного стола (Timeline); — трехточечное редактирование в окне монитора; — подготовка звуковых дорожек студийного качества с использованием 21-го профессионального звукового фильтра; — создание трехчасового видеоматериала с полной синхронизацией звука и изображения. После монтажа и сохранения в виде проекта смонтированного фрагмента (в Adobe Premiere он называется клипом) его можно экспортировать (или целиком, или маленький кусочек, или отдельный кадрик). При экспорте можно задавать алгоритмы и параметры сжатия. Например, чтобы вставить видеоклип на свою интернетовскую страничку или вложить его в письмо, необходимо выбрать следующие параметры: сохранить рабочую область (размер рабочей области устанавливается на монтажном столе), качество сжатия (2 процента), вид компрессии (Indeo video 5.06), сохранить как Microsoft AVI. При этих параметрах клип длиной 10-15 секунд займет объем менее 1 Мб. Для экспорта клипа c последующей записью на CD-диск (для дальнейшего просмотра на компьютере) коэффициент сжатия можно установить 50, размер экрана можно увеличить до 640х480, а размер файла — сколько позволяет место на CD. Для экспорта на видеомагнитофон подвергать сжатию клип вообще нет необходимости.
37. Компьютерные технологии казахского телевидения.
В новостях с помощью компьютерных технологий делают графику, карты. В Казахстане был снят фильм в формате 3D. Повысить качество телевизионных программ при передаче их на большие расстояния можно при помощи принципиально нового способа — цифрового. Дальнейшее совершенствование цветных телевизоров идет в направлении широкого внедрения цифровых методов обработки сигналов, управления и контроля за их работой. К числу наиболее существенных достоинств цифрового способа передачи следует отнести возможность получения высококачественного телевизионного изображения благодаря практическому отсутствию искажений формы сигнала и повышению помехоустойчивости и упрощению обмена телевизионными программами между странами, имеющими различные стандарты. Цифровые сигналы имеют множество преимуществ, однако для работы с ними требуются совершенно новые технические средства. Поэтому переход осуществляется постепенно, в несколько этапов. На первом этапе, т.е. уже сегодня, происходит замена некоторых блоков аналоговых телевизоров цифровыми. Функции, выполняемые цифровыми устройствами, обеспечивают улучшение качества изображения. Внедрение цифровых устройств на этом этапе практически не изменяет функциональной схемы — просто на входе и выходе цифрового блока будет присутствовать аналоговый сигнал. Второй этап не представляет интереса для потребителей, так как коснется только передающей стороны. На этом этапе цифровыми станут только комплексы телецентра. Третий этап будет характеризоваться созданием полностью цифровых телецентров. Однако сигнал на выходе телецентра останется аналоговым, так как парк телевизоров еще не будет цифровым. Четвертый, заключительный, этап будет характеризоваться созданием полностью цифровых телевизионных приемников. Цифровые домашние телевизоры, которые появятся в ближайшем будущем, превратятся в устройства, позволяющие осуществлять обратную связь с источниками видеоинформации: вычислительным центром, справочными службами, библиотеками и др. Потребность в улучшении качества привела к необходимости создания систем телевидения высокой четкости ТВЧ — High Definition, Television (HDTV). Телевидение высокой четкости должно передавать и воспроизводить изображение, которое по качеству совершенно или почти не отличается от оригинала. 
38. Обязанности звукорежиссера.Звукорежиссёр — творческая профессия, связанная с созданием звуковых художественных образов, формированием драматургии звука, концепции звука, созданием новых звуков и их обработкой. Человек, занимающийся этой профессией, как правило владеет и техническими аспектами профессии. Хорошо знает физику звука, разбирается в музыкальной и психоакустике, имеет музыкальное образование. Звукорежиссёр — работает за звуковым пультом, записывает звук. Связан с микрофонным оператором. Командует звуковым цехом (микрофонным оператором (бум-оператором) и звукооператором). Не стоит путать профессии режиссёра звука и звукоинженера, - оператора. Это разные профессии, такие же разные, как режиссёр, оператор и монтажёр. Звукорежиссёр производит запись, воспроизведение, обработку, сведение звуковых компонентов с помощью технических средств звуковых студий. Эта профессия востребована в первую очередь в киноиндустрии, производстве музыки, в театре и аудиоспектаклях. Но, также, может встречаться и в таких областях, как радио и телевидение, в проведении концертов, обработке (реставрации) звука, оформлении звуком интернет-сайтов. Звукорежиссёр участвует в разработке режиссёрского сценария, проводит пробные записи звука. В его обязанности входит осуществление и контроль за синхронной звукозаписью и монтажем всех видов звука. В результате его деятельности получается окончательный (конечный) вариант фонограммы фильма, который получается в ходе сведения (перезаписи) всех исходных элементов, составляющих звуковой ряд. Звукорежиссер в кино, один из членов съёмочной группы. Он выполняет следующие функции: осуществляет звуковое оформление фильма в соответствии с общим замыслом автора сценария и режиссёра; отвечает за художественное и техническое качество звука фильма; готовит звуковую экспликацию, записывает пробы актёров, отбирает фонетический материал, осуществляет синхронные записи, озвучивание, запись музыки и шумов, перезапись фильма.
39. Телевизионные стандарты.Стандарт телевизионного вещания — система кодирования видеосигнала для его эфирной передачи. Уже в эпоху чёрно-белого телевидения возникло несколько разных стандартов разложения изображения, отличавшихся числом строк, частотой кадров и другими параметрами. Переход к цветному телевидению умножил число систем, так как на разные стандарты разложения накладывались стандарты кодирования цвета (NTSC, PAL, SECAM). Впоследствии часть систем «вымерла»; с другой стороны, распространились многосистемные телевизионные приёмники, так что сейчас разнообразие систем не создаёт проблем для телезрителей. В настоящее время идёт внедрение цифрового телевидения и телевидения высокой чёткости. Число строк. Чем выше число строк, тем качественнее, чётче изображение и тем больше информации на экране. В то же время чем выше число строк, тем шире должна быть используемая полоса частот (соответственно тем меньше можно создать телеканалов). Считается, что обычному кинокадру на 35 мм плёнке соответствовало бы телевизионное изображение с 900 строками. В телевидении стандартной четкости такое качество не достигается. Европейский стандарт разложения для передачи использует 625 строк, из которых активных, то есть, видимых на экране — 576. Американский стандарт использует 525 строк из которых активных — 480 (стандарт VGA). Во Франции существовала система с 819 строками, но сейчас она уже вымерла (такой канал занимал полосу 14 МГц). Современные стандарты телевидения высокой четкости предусматривают количество строк 720 и 1080, что обеспечивает высокое качество изображения. Использование для передачи цифрового сжатия потока видеоданных позволяет передавать такое изображение по относительно узкому каналу. Частота кадров. В большинстве телевизоров кадры показываются с той же частотой, с какой они передаются (поскольку раньше было сложно реализовать что-либо другое). При этом частота кадровой развёртки вдвое выше частоты кадров из-за использования чересстрочной развёртки. На ранних стадиях развития телевидения инженеры боялись, что переменный ток в сети питания будет создавать помехи на экране, поэтому частота кадровой развёртки была выбрана в точности равной стандартной частоте переменного тока (50 Гц в Европе, 60 Гц в Америке) — чтобы возможные помехи были статическими, а не имели вид дрожания. Эти опасения, впрочем, оказались необоснованными, но после начала массового внедрения телевещания было уже поздно что-то менять. То, что частота кадров на телевидении (25 или 30 кадров в секунду) отличается от частоты кадров в кино (24 кадра в секунду), создаёт определённые неудобства. В Европе на телевидении фильмы прокручивают чуть быстрее (на 4 %; соответственно и звук становится более высоким); в Америке при телекинопроекции применяется сложная интерполяция, обеспечивающая плавный перевод кадровой частоты кинематографа в кадровую частоту телевидения. Первые такие технологии вызывали неизбежную прерывистость движения на экране при переводе кинофильмов на телеэкран. Современные технологии делают изображение плавным, за счет более сложных алгоритмов интерполяции. Дешевизна и совершенство современных технологий кадровой интерполяции позволяют делать ее даже при телекинопроекции в европейском стандарте разложения, поэтому на современном телевидении кинофильмы показываются с истинной частотой киносъемки в 24 кадра в секунду, чтобы предотвратить ускорение темпа движения и повышение тональности фонограммы. Соотношение сторон кадра. Во всех системах телевидения стандартной четкости соотношение сторон кадра составляет 4:3 — это соответствует первоначальному формату телекадра и наилучшим образом вписывается в обычный формат кинематографа 1,37:1. В странах Центральной и Западной Европы (Голландия, Германия, Британия и т. д.) в аналоговом и цифровом наземном вещании с конца 90-х годов наряду с обычным стандартом PAL также используется стандарт PalPlus[1]. Это модификация PAL с соотношением сторон телевизионного кадра 16:9 и увеличенным количеством элементов в строке — 1024 вместо стандартных 720. Все стандарты телевидения высокой четкости изначально разрабатывались с соотношением сторон кадра 16:9, что позволяет наилучшим образом вписать в экран большинство форматов телевизионного и кинематографического изображения. Аналоговые системы. Системы цветного телевидения обозначаются так: например, SECAM-D обозначают сигналы стандарта D, на которые наложены цветные сигналы системы SECAM. Цифровые системы. Основное преимущество цифрового телевидения заключается в улучшенном качестве изображения и звука. Кроме того, цифровое телевидение дает широкие возможности для дополнительных сервисов. На одном частотном канале, на котором раньше передавалась одна телевизионная программа, теперь можно передавать сразу несколько. В Казахстане разработана программа перехода на цифровое телевидение.
40. Роль журналиста в кадре.Работа в кадре — ключевая особенность телевидения. Это придает вашему тексту эмоциональность, повышает значение всего репортажа и статус автора репортажа, облегчает понимание материала зрителями. Английский глагол «stand up» означает буквально «вставать после того, как вы сидели». Появление журналиста в кадре с каким-либо сообщением, обращенным непосредственно к зрителям, называется стендап. В шестидесятые годы любого журналиста, работающего в кадре, называли “комментатор”. С течением времени более точно определились основные “амплуа”, в которых журналист предстает перед телезрителями. Каждому из видов экранной деятельности присущи особая методика работы, особые правила, соответствующие его специализации; смешивать их было бы непрофессионально.1. Телерепортер (корреспондент).2. Комментатор.3. Обозреватель.4. Интервьюер.5. Ведущий (дискуссии или иной диалогической передачи; за рубежом именуется модератор).6. Ведущий ток-шоу.7. Ведущий информационной программы. Роль телерепортёра – умение отыскать новость, нюх на новости, и такие навыки и качества характера, которые человек готов развивать в себе всю жизнь: точность, энтузиазм, непредвзятость. Именно от репортера ждут сведений о новейших происшествиях, фактах, высказываниях – и в кратчайшие сроки. Именно репортер должен уметь изложить факты так, чтобы они были по-человечески интересны всем. Комментатор — должность в средствах массовой информации. Человек на этой должности является автором комментариев в отношении какой-нибудь конкретной сферы событий (например: общественной, политической, спортивной). В подразделении редакторов должность комментатора обычно отдают профессиональному журналисту, для которого соответствующая сфера является областью специализации. Порой функции комментатора исполняют обозреватели. Часто для комментариев приглашают внештатных специалистов их соответствующей сферы деятельности. Интервьюер - лицо, которое проводит интервьюирование, опрос, в том числе для социологических и других социальных исследований. Ведущий не просто знакомит зрителя с новостями и другой информацией, но и акцентирует внимание на существенных деталях, интонирует. Ролевое поведение формирует ту или иную экранную манеру.
41. Обязанности сценариста.Сценарист — автор сценария для кинофильма или телесериала, спектакля, компьютерной игры. Большинство сценаристов, ставших позже знаменитыми, начинают свои сценарии с обдумывания сюжета. Это значит, что они сочиняют сценарии, даже не будучи нанятыми на работу или не получая оплату. Сценарист может сочинять оригинальный сюжет или же адаптировать существующий для съёмки фильма. Адаптированный сценарий для кино или телевидения преимущественно состоит из перевода литературных произведений. Сценарист пишет сценарии для любых фильмов, в том числе документальных. Часто режиссёр-постановщик фильма является автором или соавтором сценария снимаемого фильма. Создание фильма, телевизионной передачи, рекламного ролика начинается с сочинения сценария. Его и пишет сценарист. Написание сценариев — даже для рекламы и корпоративных праздников — словесное искусство. Вот почему в эту профессию, помимо выпускников театральных и кинематографических институтов, приходят работать учившиеся на филологических факультетах. Помимо обладания талантом, сценаристу необходимо владеть жанрами, разбираться в структурах сюжетов и композиции, условностях киноискусства. Большинство режиссеров свидетельствуют, что хороший сценарий решает успех картины. Сценаристы находятся в вечном творческом поиске. Для них итогом прочтения книг или просмотра фильмов является рассуждение о том, как они сделаны. Сценарии создаются по воле автора и на заказ. В последнем случае продюсер определяет для сценариста тему и другие параметры будущего сценария. Сценаристы, помимо создания художественных кинокартин и традиционных телепередач, работают в областях рекламы, организации массовых праздников и IT-сфере. В последнее время на рынке труда востребованы сценаристы компьютерных игр. График работы у сценаристов как правило свободный: ведь для того, чтобы написать сценарий приключенческого фильма или мелодрамы, необязательно сидеть целый день в офисе.

42. Закадровые профессии.Руководящий состав: Продюсер — художественный и финансовый руководитель проекта. Формирует проект, выбирая сценарий и режиссера, и осуществляет производство и контроль. Режиссёр-постановщик — ключевой творческий руководитель, автор проекта, главное лицо на съёмочной площадке. Руководит работой актеров и всех остальных участников съемочной группы (оператора, звукорежиссера, художника-постановщика и др.). Режиссёрская группа: Режиссёрская группа, как правило, возглавляется режиссёром постановщиком. Второй режиссёр — обрабатывает сценарий после режиссёра-постановщика. Занимается тем, что корректирует (проверяет) правильность (отсутствие ошибок в сценарии). Режиссёр по работе с актёрами — участвует в выборе актёров для кастинга. Знает все про актёров, обладает знанием про то, кто, с кем, как и когда может работать (на уровне подбора актёров). Он также предлагает актёров на роли. Решает вопросы взаимодействия режиссёра с актёрами. Помощник режиссёра — человек, который лично передаёт указания режиссёра-постановщика той или иной группе лиц. Ведёт учёт отобранных дублей. Пишет рабочую версию того, что пишет камера. Консультант — специалист в той или иной научной дисциплине, который консультирует режиссёра-постановщика и актёров по тематике сюжета фильма, историческим событиям, военной тактике и пр. Административная группа: Директор фильма — решает организационные вопросы во время съемочного периода: локейшн-менеджмент (подготовка мест для съемок), договоры с владельцами государственных и частных учреждений и т. п. Заместитель директора — выполняет распоряжения директора, замещает его, когда это необходимо. Администратор по площадке — обеспечение съёмки на съемочной площадке. «Тишина на площадке» и любые организационные вопросы. Руководит рабочими (переноска, установка, действие работы). Работа над сценарием: Автор идеи или сюжета, произведения или книги. Сценарист — пишет сценарий фильма. Редактор — проверят грамматику, орфографию, пунктуацию и, на уровне литературы и на уровне текста, корректирует опечатки и ошибки. Идеологически выравнивает сценарную работу посредством ведения переговоров, применяя дипломатическое искусство в беседе. Операторская группа: Операторская группа (вся целиком) подчиняются оператору-постановщику. Оператор-постановщик он же главный (или ведущий) оператор — отвечает за изобразительное решение фильма (как художественно-качественное, так и технически-качественное). Подчиняется режиссёру. Руководит операторской группой. Разрабатывает художественное, а также цветовое, световое решение фильма. Совместно со вторым режиссёром и фотографом подыскивает подходящую съёмочную площадку (квартира, офис, бар и т п) и/или подходящий ландшафт для съёмок на открытой местности. Составляет список техники, которая ему понадобиться совместно со 2-м оператором. Впоследствии волю оператора до операторской группы доносит второй оператор. Второй оператор — сидит непосредственно за камерой, управляет её движением в рамках установленной режиссёром и оператором-постановщиком композиции, следит за качественными параметрами. Ассистент оператора — выполняет функции «фокусника», то есть выполняет фокусировку объектива киносъемочного аппарата на необходимых по замыслу объектах. Измеряет заранее рулеткой дистанцию и переводит плоскость резкости объектива в процессе съёмки в случае движения камеры или смены главного объекта, который должен отображаться резко. Устраняет внезапно возникшие помехи в кадре. Также производит измерение экспозиционных параметров и отвечает за правильную экспозицию. Выполняет измерение цветовой температуры съемочного освещения и осуществляет подбор конверсионных светофильтров. Бригадир светотехников с бригадой — человек, отвечающий за свет (в случае необходимости вызывается машина «лихтваген» с осветительными приборами и генераторами для съёмки). Механик камеры или видео-инженер (если видео или телевидение) — Обеспечивает техническое обслуживание камеры и её установку. Перезаряжает плёнку, кассеты, меняет оптику и т. д. Дольщик — (dolly — операторская тележка) человек, который отвечает за тележку. Ставит рельсы, везёт тележку с оператором. Кранмейстер — человек, отвечающий за работу операторского крана. Монтирует его, помогает устанавливать камеру, отвечает за технику безопасности и осуществляет движение стрелы с камерой. Художественный цех: Художник-постановщик — (с группой). (подчиняется режиссёру и второму режиссёру) отвечает за художественное решение фильма, строит декорации, художественное решение интерьера. Декоратор — Отвечает за художественное решение фильма, за костюмы, грим и так далее. Технолог декораций — разрабатывает (технически) декорации. Продумывает техническую реализацию декораций. Бутафоры — создают предметы, необходимые для декорации. Гримёрный цех: Художник-гримёр (подчиняется режиссёру, второму режиссёру). Делает выписку кого, как и когда гримировать. Следит за соответствием этого процесса. Кому какой парик и т. п. Изготовление накладных париков, усов и т. п. под соответствующий образ. Решает все вопросы, связанные с цветом глаз, старением, типом кожи, ранениями. Ассистент художника-гримёра — занимается поправлением грима, выполняет все работы связанные с поддержанием внешнего вида. На нём — вся рутина художника-гримёра. Гримёр — изготовление накладных париков, усов и т. п. под соответствующий образ. Гримирует: старением, типом кожи, ранениями. Костюмерный цех: Костюмер — отслеживает все, вплоть до положения пятен грязи на одежде. Имеет дубль костюма. Художник по костюмам — подготовка костюмов к съёмкам. Знание исторической достоверности костюма. Моды, знаков различия и т. п. Ассистент художника по костюмам — выполняет, в основном, утилитарные функции, а также производственные и иные поручения художника по костюмам. Реквизитный цех: Реквизитор — выдает предметы антуража и прочий реквизит. Музыкальный цех: Композитор — Пишет музыкальные темы и музыкальное сопровождение для фильма. Музыкальный редактор — Знает, как можно, с помощью музыки, музыкальных звуковых эффектов, создать определенную атмосферу и настроение сюжета фильма, создаёт единство музыки и изображения. В музыкальных фильмах, фильмах-мюзиклах (таких как, например, Пиковая дама, Принцесса цирка и пр.) к этому цеху относятся также балетмейстер и/или хореограф, постановщик танцев и др. специалисты в области музыкального искусства. Авторы и исполнители песен, исполняемых в фильме, дирижёр, музыкальная группа и даже симфонический оркестр, в исполнении которых звучат песни, композиции и иное музыкальное сопровождение фильма — все они также состоят в этом цехе. Звукорежиссерская группа: Звукорежиссёр — Курирует все этапы звукопроизводства. Формирует концепцию звука. Создаёт художественные звуковые образы. Руководит всем департаментом. Микрофонщик (англ.) — заведует микрофонным парком. наводит (направляет) микрофоны на сюжетно-важные объекты. управляет их перемещеинем в соответствии с поставленой задачей. Звукооператор — работает со звуком, с записями, отслеживает качественные параметры фонограммы, такие как например — уровни звуковых компонент, их частотную характеристику и соотношение сигнал/шум. Дизайнер звука  — занимается созданием звуковых спецэффектов (англ.), а также звуков, не имеющих соответствующего аналога в природе или которые невозможно записать, например, звук, издаваемый динозаврами. Звукоинженер — специалист обслуживающий комплекс звукового оборудования. Монтажер звука — монтирует звуковые компоненты. Раскладывает записанные реплики синхронно изображению. Звукооформитель — специалист по записи синхронных шумов. Имитирует и воспроизводит синхронно изображению необходимые шумы. Например: шаги человека, пробег лошади, поцелуи и прочии шумы воспроизводимые человеком и живыми существами. Звукорежиссёр перезаписи — важный специалист на финальном этапе формирования картины. Не стоит путать перезапись с переозвучиванием. Перезапись — это последняя стадия фильмопроизводства, во время которой происходит обработка, локализация, сведение и мастеринг всех многочисленных звуковых компонент. Монтажная группа: Режиссёр монтажа — человек, ответственный за основные монтажные решения. Выполняет чистовую сборку картины. Не редки случаи, когда функции режиссёра монтажа выполняет сам режиссёр-постановщик. Монтажер — готовит исходный материал к монтажу, синхронизирует звук и картинку, нарезает дубли и т. д. Переходящие люди: Фотограф — Съемка актёров во время кастинга. Составления коллажей, плакатов, буклетов. Фотосъёмка и наложение актёров на пейзажи, для изготовления фотографий фигурирующих в кадре. Документирует съемочные вопросы. Фотосъёмка места съёмки. Помогает при съёмке объектов. Съёмка костюмов, грима. Входит в состав операторской группы. Пиротехник и/или оружейник — это тот, кто нужен, когда в кадре необходимо создать имитацию взрыва, выстрела (или не имитацию). Он рассчитывает требуемое количество заряда, направление взрывной волны; следит за сохранностью и техникой обращения с оружием; инструктирует об особенностях оружия. Создание искусственного тумана — также дело рук пиротехника. Входит в состав операторской группы. Специалист по спецэффектам — занимается разработкой спецэффектов (от искусственного тумана до компьютерной графики), консультирует и продумывает реализацию. Входит в состав операторской группы. Рабочие — выполняют различные поручения. Буфетчик и его ассистенты — обслуживание питанием съёмочную группу. Помощь в подготовке продуктов питания (если необходимо) для съемочной сцены. Врач — в случае необходимости обеспечивает своевременное оказание своевременной медицинской помощи участникам съёмочной группы. В сценах, где по сюжету фильма совершаются те или иные медицинские манипуляции и/или нужны специальные медицинские навыки и познания (наложение повязки, инъекции и пр.) — консультирует режиссёра-постановщика и актёров по правильности их выполнению. Иногда может быть задействован режиссёром в эпизодической роли в сценах, где нужны специальные медицинские познания и/или навыки (скажем, врач «скорой», приехавший на вызов). Водители — подчиняются администратору по площадке и директору фильма. Также могут быть задействованы режиссёром-постановщиком в эпизодических ролях (водитель такси, например) или в качестве дублёра того или иного актёра (если он не имеет водительских прав и/или навыков вождения автомобиля (мотоцикла)).
43. Черновой монтаж.Настоящая работа начнется при работе над черновой копией. Это серьезный разговор о структуре, кульминации, темпе и ритме, поиск правильной взаимосвязи эпизодов, наиболее эффектного порядка кадров. Вы проверяете ясность и динамичность сюжета, правильность выбора героев. Особенное внимание необходимо уделить структуре. Правильно ли вы составили план развития сюжета? Есть ли у вас гладкая и эффектная завязка, логическое развитие идей, нарастающий драматизм, основной стержень, кульминация, эффективная развязка и финал? То есть, вы забываете о своих теоретических выкладках и проверяете, насколько материал соответствует вашему замыслу. Помимо этого решается проблема так называемой перегрузки. При написании сценария многие авторы стараются как можно плотнее упаковать свое произведение различными идеями. На бумаге это выглядит красиво и умно, но в процессе монтажа иногда становится ясно, что идей слишком много. Вы перегружены. Аудитория не сможет воспринять такое количество информации, поэтому придется отказаться от некоторых сцен. Зачастую сам материал обуславливает корректировку логики изначальных идей. Например, после нескольких просмотров вы поймете, что какой-то эпизод идеально вписывается не в начало, а в конец фильма. Постоянно спрашивайте себя, уместен ли материал там, где вы его используете? Если нет, то почему? Здесь особенно важно мнение и совет монтажера. Он поможет преодолеть предвзятость, предложит совершенно иной порядок, который может и не придти вам в голову, поскольку вы слишком хорошо знаете материал. Во время чернового монтажа определяется внутренний ритм эпизода: длина кадра, последовательность и соединение, соответствие идее фильма. На этой стадии вы начинаете решать вопросы метража. Если метраж фильма 52 минуты, черновая копия должна получиться от 57 до 65 минут. На монтажный стол последовательно один за другим, в порядке, предусмотренном сценарным планом, переносятся все подготовленные к монтажу фрагменты. Они еще не представляют собой единого целого, и чтобы стать таковым их надлежит соединить между собой монтажными переходами. Любая программа располагает большим или меньшим набором средств для выполнения этой операции. К созданию монтажных переходов нужно отнестись вдумчиво и подбирать их очень тщательно. Правильно выполненные монтажные переходы могут сделать фильм более зрелищным, и, наоборот, неряшливо сделанные переходы могут заметно ухудшить впечатление от просмотра видеофильма. Критерием удачно выполненного монтажного перехода можно считать его замети ость для зрителей. Если на монтажных переходах не акцентируется внимание, то это означает, что они выполнены хорошо.
44. Компьютерная обработка видеоматериалов.Под монтажом видео мы понимаем любые дополнительные работы, выполняемые помимо оцифровки. Такие работы могут быть условно поделены на следующие категории: 1. Обрезка испорченных кадров. Наш монтажер пристально просмотрит всю Вашу видеозапись и уберет брак: тёмный экран, съёмка с закрытой крышкой, фрагменты «камера в пол», «камера в потолок». Данная услуга желательна для любых кассет аналогового формата, так как брак есть практически всегда. 2. Вставка видеоэффектов-переходов. В этом случае помимо обрезки испорченных кадров в местах «разрыва сюжета» будут вставлены видеоэффекты-переходы. Пример: предыдущий сюжет перелистывается наподобие книжной страницы, на его месте возникает новый. 3. Компоновка видео. Такая услуга требуется, если на нескольких видеокассетах записаны кусочки по разным тематикам, а Вы хотите сделать тематические диски. Например, собрать вместе отдых на море, кадры с малышом или вечеринки. 4. Объединение записей с различных видеокассет на единый диск. Например, у Вас есть 5 видеокассет, на каждой записано по 10 минут. Удобнее из этих кусочков составить отдельный диск и добавить туда индивидуальное навигационное меню. 5. Индивидуальное навигационное меню. При заказе оцифровки на все диски бесплатно делается стандартное навигационное меню, где новый эпизод начинается через определенный промежуток времени. Создавая индивидуальное навигационное меню, монтажёр поставит ссылку по Вашему запросу, а также сделает необходимые надписи. 6. Наложение титров. Если Вам требуется более детально отделить фрагменты видеозаписи или подписать важный момент, то здесь можно использовать титры. 7. Комплексный видео монтаж. Наиболее полная обработка и монтаж видео. Здесь будут удалены скучные и испорченные кадры, вставлены видеоэффекты-переходы, наложена тематическая музыка, вставлены мультики и др.. Ваше видео станет настоящим фильмом, который будет интересно смотреть снова и снова. (Комплексный монтаж видео делается на усмотрение монтажера без дальнейших претензий по сюжетной линии).
45. Проблемы казахского телевидения.
В настоящее время информационное пространство Казахстана контролируется в значительной степени иностранными государствами, что создает угрозу информационной безопасности Республики. Более того, отставание местных СМИ от зарубежных по качеству и конкурентоспособности становится все более критичным. Телевидение остается наиболее популярным СМИ в Казахстане и занимает примерно 90 процентов аудитории. Высокая популярность делает телевидение стратегически важным с точки зрения донесения до граждан ситуации в стране. В среднесрочной перспективе телевидение сохранит свои позиции. Обычно во всех концепциях развития говорится только об эфирном телевидении. Между тем, оно занимает только половину аудитории страны. В крупных городах очень популярны кабельные сети и спутниковое телевидение, так в Алматы ими охвачено около половины населения. На селе ситуация еще более проблематична. В отличие от крупных городов в отдаленных районах вещают только отдельные казахстанские телеканалы. Информационный голод граждане вынуждены удалять посредством спутникового телевидения. По приблизительным оценкам спутниковые антенны в сельской местности имеют около трети домохозяйств. В результате значительная часть аудитории выпадает из сферы влияния казахстанского телевидения.Ключевым каналом продолжает оставаться «1 канал Евразия» (от 40% охват по Казахстану и 30% в Алматы). Его относительно высокая популярность связана в первую очередь с ретрансляцией на нем преимущественно российского информационно-развлекательного контента. Одним из факторов успеха российского контента является большая доля в нем развлекательной составляющей. Общественно-политические и новостные передачи мало популярны в Казахстане - в Топ-10 за неделю изредка попадет только «Портрет недели» на КТК. Остальные подобные передачи не пользуются популярностью. Доля каналов с преимущественно казахстанским контентом составляет не больше 30% по стране и 20% в Алматы. Другие казахстанские каналы покупают иностранный (в основном, российский) контент. Между тем, при оказании поддержки развитию отечественных СМИ приоритет должен отдаваться каналам с казахстанским содержанием. Государственная поддержка национальных телерадиоканалов имеет смысл только в том случае, если они эффективно используют духовное и культурное наследие нации, исторические традиции, пропагандируют соблюдение норм общественной жизни, защиту нравственных ценностей и обеспечивают воспитание патриотизма.
46.Виды планов.План - это обозначение масштаба съемки, выбор крупности объекта съемки. 
Различаются следующие виды планов:
1. Деталь (например, глаз человека с бровью и частью носа). 
2. Крупный план - лицо человека во весь экран. 
3. 1-й средний план - часть фигуры человека, взятая в рамку кадра, чуть выше пояса. 
4. 2-й средний план - фигура человека по колено. 
5. Общий план - человек во весь рост располагается в кадре так, что над его головой и под его ногами остается небольшое пространство. 
6. Дальний план. Фигура человека в этом случае чрезвычайно мала. Она составляет 1/7, 1/10 часть высоты кадра и меньше. На практике чаще всего встречается деление на крупный, средний и общий планы, но для обеспечения комфортности восприятия стыка кадров необходимо учитывать обязательно все шесть. Одно из главных правил монтажа - учет планов или монтаж по крупности. Установлено, что лучше воспринимаются кадры, смонтированные "через план", например, крупный со вторым средним, 1-й средний с общим. Поставленные рядом похожие или соседние по крупности планы вызывают ощущение рывка и смотрятся плохо. Исключением является стык детали и крупного плана, дальнего и общего плана, здесь неприятных впечатлений не возникает.Плохо воспринимается переход между кадрами сильно различающимися по крупности, скажем, с детали на общий план. Зритель может просто потерять объект внимания. Если перейти с дальнего плана на деталь, возникает ощущение броска на зрителя (хотя такой прием можно использовать для привлечения внимания к чему-либо).
Следующее важное правило - учет ориентации в пространстве (монтаж по взгляду). Если вы снимаете беседующих людей, то нельзя стыковать рядом кадры, снятые с разных сторон, иначе зритель потеряет ориентацию. Или, если человек идет к нам, а в следующем кадре - от нас, нужно, чтоб камера была с одной стороны от него (по той же причине). Это не значит, что нельзя снимать с разных сторон, главное, чтобы при монтаже такие кадры не стояли рядом. Такой переход можно осуществить через кадр, например, крупного плана снимаемого. Ну и, наконец, третье правило, учет освещенности или монтаж по свету.Плохо, когда соседние кадры резко отличаются по освещенности, это, буквально, бьет по глазам. Если вам нужно сделать переход от яркого света к затенению, поставьте между ними нейтральный кадр, чтобы смягчить переход. 
49.Виды кадров.Кадр (франц. cadre, буквально — рама).Кинокадр - снимок на киноплёнке, на котором зафиксирована одна из фаз движения или статического положения объектов съёмки. Линейное и пространственное построение, тональное и колористическое решения, характер оптического рисунка кадра, а также границы пространства, отображаемого в нём, подчинены раскрытию идеи и содержания снимаемой сцены. При построении кадра учитываются особенности динамической композиции, связанные с внутрикадровым движением снимаемых объектов, сочетающимся зачастую с перемещением самого кадра при съёмке движущейся кинокамерой. Формат кадра, его расположение на киноплёнке определяются размерами и расположением кадрового окна съёмочного аппарата (размер кадра звукового фильма, снятого на стандартной 35-мм киноплёнке, 16 мм по высоте, 22 мм по ширине, отношение сторон — 1 : 1,375; в кадре широкоформатного 70-мм фильма отношение сторон достигает 1 : 2,2, широкоэкранного— 1 : 2,35).Монтажный кадр - (монтажный кусок), составная часть фильма, содержащая какой-либо момент действия, снятый перемещающимся или неподвижным киноаппаратом. Каждый монтажный кадр по содержанию, сюжетной последовательности, композиционному, колористическому и ритмическому решению должен быть органически связан со смежными с ним К. сюжетно-монтажной композицией.Сценарный кадр - (в постановочном сценарии фильма) — изложение содержания и подробное описание снимаемого кадра, происходящего в нём действия, диалогов, а также звукового сопровождения, изобразительного и постановочного решения. Фотографический кадр - единичное изображение объекта съемки, ограниченное определенными размерами. Границы кадра устанавливаются во время съемки, при получении отпечатков на фотобумаге или диапозитивов.Телевизионный кадр - полное однократное телевизионное изображение. Образуется из двух неполных изображений, так называемых полукадров, или полей. В первом поле происходит последовательная развертка всех нечетных строк разложения изображения, во втором — всех четных строк, которые располагаются в промежутках между строками первого. К. содержит различное число строк, определяемое параметрами телевизионной системы (525, 625, 819, строк и др.). Видеосигналы модулируют электронный луч кинескопа только во время прямого хода луча кадровой развёртки; во время обратного хода электронный луч гасится и возвращается к началу следующего поля. Частота полей выбирается равной номинальной частоте питающей электрической сети. При частоте 50 гц кадр передаётся за 1/25 сек, а при 60 гц за 1/30 сек (соответственно одно поле — за 1/50 и 1/60 сек). Число смены кадров в сек n, номинальное число строк z и частота строк fc связаны между собой соотношением n = fc/z. Отношение ширины кадра к его высоте (формат К.) обычно составляет 4 : 3.
53.телесуфлер.Ораторские способности, умение грамотно и связно выражать свои мысли, отличная память и безукоризненный русский язык – вот лишь малая часть требований, которым до недавнего времени должен был соответствовать ведущий телевизионных программ. Почему был? Потому что на современном телевидении широко используется телесуфлер - электронная подсказка – шпаргалка, облегчающая работу диктора. Первое устройство было придумано и разработано в 1949 году советским изобретателем Владимиром Покорским, работавшим в то время помощником телеоператора. Изначально это было громоздкое сооружение в виде двух барабанов и рулона бумаги, на которой и был написан дикторский текст. Телесуфлер дополнялся линзой, увеличивающей текст настолько, чтобы его было удобно читать, а скорость движения барабанов подстраивалась в зависимости от сложности текста. Работы по совершенствованию устройства продолжались и через несколько лет телесуфлер стал выглядеть примерно так же как и сейчас. Современная телевизионная шпаргалка - это экран, на который выводится текст для ведущего телепрограммы или новостного выпуска. Принцип работы телесуфлера достаточно прост. Между диктором и объективом телекамеры под углом 45 градусов расположено полупрозрачное зеркало с дихроическим покрытием. Такое покрытие с одной стороны пропускает часть светового пучка, что позволяет вести съемку ведущего, а с другой стороны оно отражает текст, который появляется на мониторе, расположенном под зеркалом. Мониторы, как правило, черно-белого изображения, текст для удобства прочтения выводится на экран белыми заглавными буквами, а скорость прокрутки текста регулирует сам ведущий при помощи специальной педали или кнопки. При таком принципе работы телесуфлера диктор читает текст глядя прямо в объектив телекамеры и создается впечатление живого общения со зрителями. В студийной работе многое зависит не только от способности ведущего без сбоев прочитать текст, но, и от технического обеспечения, от того насколько правильно установлен телесуфлер. Даже при малейшем отклонении от оптической оси телеобъектива ведущий будет смотреть выше или ниже камеры и это конечно же не останется незамеченным. Тонкости есть и в работе студийного оператора - крупный план ведущего при использовании телесуфлера не дается, чтобы не были заметны бегающие глаза во время чтения текста.Как и у каждого изобретения, у телесуфлера тоже есть и плюсы и минусы. Несомненный плюс это возможность ведения прямого эфира практически без сбоев в произнесении текса и как следствие – повышение качества программ и уменьшение времени на их подготовку. Ну а минусы – это то, что ведущие, репортеры и корреспонденты практически разучились говорить и работать без телесуфлера. А точнее – этому их просто не обучают, как не обучают и искусству импровизации, поэтому малейший технический сбой ведет к прекращению программы. Как не вспомнить в этих случаях признанных мастеров старой советской школы дикторского искусства! Игорь Кириллов почти четыре часа мог читать без единого сбоя речи правительственных лидеров и при этом не пользоваться телесуфлером. Их, кстати и не было на советском телевидении. Среди современных ведущих можно выделить Михаила Осокина – он один из немногих дикторов, не пользующихся услугами электронных подсказчиков.
55.Спутниковое ТВ.Спутниковое телевидение — система передачи телевизионного сигнала от передающего центра к потребителю через искусственный спутник Земли, расположенный на геостационарной околоземной орбите над экватором. Сигнал спутникового ТВ принимается с помощью спутниковой антенны потребителя и декодируется ресивером.Стандартный комплект для приема спутникового ТВ состоит из спутниковой антенны, кронштейна (крепление антенны к стене или крыше), малошумящего усилителя, конвертера, кабеля и ресивера (приемника спутникового ТВ). Спутниковое телевидение дает возможность получить доступ к огромному количеству цифровых спутниковых каналов, вплоть до HD. Существуют как платные телеканалы спутникового телевидения, так и бесплатные или условно бесплатные (пакет Триколор). На нашем сайте вы можете получить информацию о спутниковых телеканалах, спутниковом оборудовании (готовые комплекты, спутниковые антенны, ресиверы и прочее), а также об условиях подключения спутникового телевидения.Спутниковое телевидение HD (высокой четкости), HDTV.HDTV (англ. High-DefinitionTelevision, телевидение высокой чёткости (ТВЧ) - это новый стандарт спутникового телевидения, который обеспечивает намного лучшее качество изображения по сравнению с существующими аналоговыми и цифровыми ТВ стандартами. Стремительное развитие HDTV началось в середине 2000-x годов, одновременно с широким распространением плазменных и жидкокристаллических дисплеев. Для просмотра сигнала ТВЧ были разработаны специальные приёмники, дисплеи с высоким разрешением, цифровые интерфейсы HDMI и DVI-D, а также носители HD DVD и Blu-Ray. Вещание фильмов и телепередач в стандарте HDTV в США, Европе, Японии ведётся около 10 лет по платным кабельным и спутниковым каналам. В России же в связи с экономическими проблемами разработки в области HDTV были свернуты. И только в середине 2007 года появился первый спутниковый оператор НТВ Плюс, который стал вести вещание спутникового телевидения в формате HDTV на территориях России, Украины и Казахстана. С августа 2008 года появился еще один оператор, предоставляющий услуги просмотра спутникового телевидения в формате HDTV – Платформа HD. Только ТВЧ позволит вам использовать свой современный LCD или плазменный телевизор на 100% и наслаждаться отличным качеством изображения и звука.
59.Оператор (Cameraman) обеспечивает съёмку кинокамерой и остановку съёмки в нужный момент по команде оператора-постановщика. Оператор отвечает за обеспечение плавного движения камеры и получение удовлетворительных изображений. При этом оператор не только старается избежать столкновения камеры с другим оборудованием во время съемок, но также готовит все движения камеры (проходы, наезды, вращения, наклоны), следит за положением операторского крана, а также положением вспомогательного оборудования, например шеста с микрофоном над снимаемой сценой - чтобы тот случайно не попадал в кадр.Основная обязанность оператора камеры, как это может явствовать из описания позиции, хорошо управляться с ней. Оператор должен уметь мягко следовать за действием в кадре и сохранять его в рамках кадра, чтобы эффективно рассказать историю. Конечно, это было бы ошибочно рассматривать оператора камеры как исключительно технического исполнителя, который точно следует инструкциям оператора-постановщика и режиссера. Работа оператора камеры, помимо твердых рук, требует наличия вкуса и понимания, как конкретная история будет раскрываться с помощью визуальных средств. Именно оператор камеры может заметить проблемный кадр и предупредить об этом остальных.
64.Декоратор  и его обязанности— художник-исполнитель, пишущий декорации по эскизам другого художника. Декораторы пишут стоя и используют кисти с длинными ручками.Декоратор разрабатывает художественно-конструкторские проекты, оформляет интерьеры помещений, на основе эскизов других художников делает театральные декорации, создает уникальный облик помещения.Часто профессия декоратора представляется аналогичной профессии дизайнера, однако это не так. Деятельность декоратора связана с созданием элитного интерьера из эксклюзивных материалов, дизайнерская же направлена на массовое производство. В задачи дизайнера входит переосмысление геометрии пространства, в задачи декоратора — наполнение его уникальным содержанием.Декоратор не только должен обладать нестандартным творческим мышлением, но и обширными знаниями современных материалов, тенденций, истории «больших стилей», традиций оформления интерьеров. При отделке интерьеров декоратор часто выступает не только как художник, но и прораб. Осуществляя профессиональную деятельность индивидуально, ему необходимы знания в области коммерческой деятельности и юриспруденции. Кроме того, успех профессии зависит от умения выстроить отношения с заказчиком, что требует учёта его психологических особенностей, умения убеждать и находить компромиссы.Личные качества:креативность, богатое воображение ,аккуратность ,внимательность- ,находчивость, гибкость мышления
75.Виды видеомонтажа.Основные правила выполнения видеомонтажа помните не один, из виденных нами фильмов, в которых использован параллельный монтаж.Перекрестный монтаж является разновидностью параллельного монтажа. Здесь попеременно показываются события, происходящие в разное время, что позволяет оживить происходящее действие. Такой прием использован, например, в фильме "Иван Васильевич меняет профессию", в котором события происходят во времена Ивана Грозного и наше время.• Ассоциативный монтаж основан на способности зрителя на основании увиденного на экране, создавать мысленные ассоциации со знакомыми ему из повседневной жизни явлениями и событиями. Таким образом, зритель додумывает то, что на экране не показано, но в его сознании создается полное впечатление законченного действия, которое в действительности не происходило при съемках. Например, если показать крупным планом человека, выпрыгивающего из окна, а затем показать этого человека лежащего на земле, то у зрителя не остается ни малейших сомнений в том, что он увидел весь процесс выпрыгивания человека из окна. Вот еще один пример. Если показать крупным планом снятого на фоне неба человека, взгляд которого устремлен вдаль, а затем показать снятое с верхней точки море, то у зрителя создастся полное впечатление того, что человек стоит на берегу моря, хотя съемка человека произведена вдали от моря, да и само море не снималось, а кадры взяты из какого либо клипа.Этот прием открывает необычайно широкие возможности, позволяя в процессе монтажа создавать такие сцены, которые вызывают у зрителей полную иллюзию подлинности происходящего, хотя при съемках ничего подобного не происходило. Эта возможность используется очень широко и позволяет умелым монтажом заменить сложные натурные или комбинированные съемки.Продуманный монтаж позволяет производить съемки фрагментов фильма, даже одного эпизода, в разных местах и и разное время. Используя такой прием нужно тщательно следить за тем, чтобы не нарушалась естественная плавность и правдоподобность происходящего. В противном случае возможны различные курьезы, которые случаются даже в профессиональном кино, где специальный ассистент режиссера следит за сохранением этого единства.Если вы достаточно внимательны, то, порывшись в памяти, вы, скорее всего, припомните виденные вами в кино случаи, когда в одном и том же эпизоде у одного из действующих лип в одном кадре был галстук одного цвета, а в соседнем кадре — Другого и тому подобные неурядицы.Особенности восприятия смежных кадров в ассоциации, которые возникают у зрителя, позволяют путем удачного подбора таких кадров получить художественные приемы, сходные по смыслу с литературными: сравнением, метафорой, эпитетом и т.п.Например, если в одном кадре показать оратора, а в смежном кадре показать поток воды, то у зрителя обязательно возникнут определенные ассоциации и смысл показанного ему будет ясен без дополнительных разъяснений. В то же время, если в смежном кадре показать попугая в клетке, то ассоциации уже будут совсем иного рода.
69. Перебивка»Мы рассмотрели основные, но далеко не все правила монтажа двух соседних кадров. Видеолюбителю, впервые узнавшему о них, может показаться, что выполнение всех этих правил просто невозможно в полном объеме. В некотором смысле он окажется прав. Даже опытный профессиональный оператор при репортажной съемке в силу разных причин иногда не имеет возможности или времени чтобы снять всё по правилам, хотя бы потому, что снимая материал, он не всегда знает, как будет монтироваться тот или иной сюжет. Поэтому при монтаже могут возникать и возникают проблемы нестыковки. На этот случай у киношников и у телевизионщиков есть одно волшебное универсальное средство, которое называется перебивкой.Перебивка — это кадр, который вклеивается между двумя другими кадрами, связанными между собой единством объектов и места действия.Содержание перебивки всегда резко отличается от предыдущего и следующего за ней кадров, но оно должно быть прямо или косвенно связанным с основным содержанием. Наиболее часто перебивки применяются на телевидении при монтаже длинных монологов. Если нужно сократить часть выступления человека, снятого длинным статичным средним планом, то без перебивки не обойтись (хотя нынешние редакторы теле новостей часто обходятся, но это на их совести). Для вставки перебивки выбирается место примерно за одну две секунды до того как, когда говорящий делает небольшую паузу. К среднему плану клеится перебивка, во время которой звучит конец фразы. Следующий кадр — опять средний план героя, который начинает говорить с нужного редактору места.Перебивкой в этом случае может служить кадр, на котором снята картина, висящая на стене кабинета, часы или книга на письменном столе и т.п. Однако, если в монологе речь идет именно о той картине или о том, что на ней изображено, то кадр с картиной уже нельзя назвать перебивкой. Он становится вполне самостоятельным смысловым кадром. Для рассмотренного варианта перебивки необходимо иметь возможность независимого монтажа звука и изображения, если ваш видеомагнитофон не имеет функции audiodubbing, то вам придется резать одновременно и звук и картинку. Это не очень хорошо, но для домашнего видео вполне приемлемо. Перебивками нужно пользоваться с большой осторожностью и ни в коем случае не злоупотреблять ими. Большое количество перебивок в одной сцене свидетельствует либо о неумении снимать «монтажно», либо об отсутствии у автора четкой творческой идеи.
87.Монтаж по свету.В практике кино и видеосъемки часто встречаются случаи, когда при смене положения камеры относительно объекта съемки резко меняется фон, на который проецируется объект. Например, съемка человека, стоящего недалеко от окна. На одном кадре фигура видна на фоне темной стены, в другом на фоне яркого окна. Даже при соблюдении всех уже рассмотренных нами правил монтажа стык между планами будет очень грубым из-за того, что слишком резко изменится характер освещения. Чтобы этого не произошло, нужно при съемке первого кадра «прихватить» немного окна, а при съемке второго — немного стены. Тогда оба изображения будут тесно связаны между собой общими деталями, и стыковка пройдет гладко. Отсюда следует правило: соседние кадры не должны резко отличаться по тону и характеру освещения. Это относится и к ситуации, когда, например, дальний план снят при солнечном освещении, а общий или средний при пасмурном. Профессиональные кинооператоры в таких случаях снимают облака в тот момент, когда они закрывают солнце. Такой промежуточный монтажный кадр позволяет перейти от «солнечного» кадра к «пасмурному».Монтаж по цвету.Рассмотренный выше монтаж по свету является частным случаем монтажа по цвету. Обобщая вывод, сделанный по отношению к тону и характеру освещения объекта, можно легко перейти к следующему правилу: соседние кадры в месте стыка не должны резко отличаться по цвету. Если в новом кадре возникают новые цвета, то они должны занимать не более одной трети площади кадра.
72.Язык экрана.Телевидение - не только средство массовой коммуникации, но и вид творчества. Каждый вид творчества имеет свой специфический художественный язык - совокупность технических приемов и изобразительно-выразительных средств, с помощью которых творец воплощает свой замысел. Было бы ошибкой сводить мастерство к технической стороне творчества, и все же от степени овладения средствами выражения во многом зависят выразительность, точность и глубина передачи авторской мысли..Телевидение и кино, будучи экранными средствами выражения, обладают общим - в основе своей - языком. Необходимо определить, хотя бы в общих чертах, содержание этого понятия - «язык экрана».Известно, что язык экрана создан кинематографом: телевидение возникло, когда язык этот был уже развит мастерами кино и освоен зрителями, научившимися его понимать. Еще один важный элемент языка экрана - ракурс. Термин этот заимствован из изобразительного искусства: первоначально он обозначал всякое сокращение, укорочение фигур, изображаемых в перспективе. Возник он в те времена, когда живопись переходила от плоскостного изображения к перспективному. Со временем ракурсом стали называть только особенно сильные сокращения, возникающие при изображении фигур и предметов с необычных точек зрения (сверху, снизу и т. п.). В первые годы кино ракурсом называли только такое положение оптической оси объектива, когда угол между ней и плоскостью предмета больше или меньше прямого. При этом часть объекта съемки сокращается, укорачивается, так как видна в перспективе. Совершенно очевидно, что ракурс находится в прямой зависимости от точки съемки, от положения камеры относительно объекта съемки.
67 Функций Режиссера. Режиссер творчески изображает действительность на сцене, находя соответствующие средства для ее воплощения. И для драматурга, и для режиссера именно действительность служит предметом творческого отображения. Для верного решения спектакля режиссер должен установить необходимое в данном случае соотношение между правдоподобием и сценической условностью, без которой нет театра. Внешнее правдоподобие - еще не окончательная правда. При подмене правды правдоподобием рождается примитивный натурализм, который не имеет отношения к сегодняшнему театру. В поисках театральной правды будущего спектакля режиссеру предстоит решить основной вопрос: как играть этот предстоящий спектакль, какие из элементов актерской техники необходимо выдвинуть на первый план. Решение этой главной задачи определяет и остальные компоненты режиссерского замысла: сценографию, мизансценирование, темпоритм, общую атмосферу спектакля. Работая с художником и композитором, режиссер исходит из общей задачи, из глобального замысла спектакля, выраженного прежде всего в актерском исполнении. Как ни значительна руководящая и организующая роль режиссера в построении спектакля, главной сферой режиссерской деятельности всегда была и остается работа с актером. Умение выражать свои мысли главным образом через искусство актера всегда было признаком зрелого режиссерского мастерства. Взаимоотношения режиссера и актера - основной вопрос творческого метода режиссуры. Великий русский, режиссер Константин Сергеевич Станиславский считал, что основная задача режиссера - будить актерскую природу, которая сама сделает все, что необходимо, режиссеру же надо только направить этот процесс творчества в нужное русло. Практические результаты, достигнутые Станиславским в этом направлении, сделали его систему величайшим достижением театральной культуры, научно обоснованным методом актерского творчества, названным впоследствии "системой Станиславского". По Станиславскому, главные функции режиссера: вызвать в каждом актере творческий процесс; непрерывно поддерживать и направлять его к нужной цели в соответствии с общим идейно-художественным замыслом спектакля; согласовывать результат творчества каждого актера с результатами остальных исполнителей для создания ансамбля. Отношения между режиссером и актером в процессе работы строятся на основе их творческого взаимодействия. Задача режиссера - добиться от исполнителя не механического выполнения своих требований, а подлинного творчества. Современный советский режиссер должен быть мыслителем, общественным деятелем, вдохновителем и воспитателем коллектива, в котором и с которым он работает. Так понимают свою миссию крупнейшие режиссеры сегодняшнего советского театра.
63.Интершум - набор звуковых событий имитирующий или передающий атмосферу окружающего пространства. Одним словом некий задний план звуков. Примеры:
• при футбольной трансляции - интершум - какофония звуков стадиона
[bookmark: _GoBack]• при записи видео школьной линейки - фон этого события, скажем, гудеж задних рядов, шелест ветра и т.д. и т.п.
.73.Напишите эссе на тему: "Современные проблемы казахского ТВ" В настоящее время информационное пространство Казахстана контролируется в значительной степени иностранными государствами, что создает угрозу информационной безопасности Республики. Более того, отставание местных СМИ от зарубежных по качеству и конкурентоспособности становится все более критичным. Телевидение остается наиболее популярным СМИ в Казахстане и занимает примерно 90 процентов аудитории. Высокая популярность делает телевидение стратегически важным с точки зрения донесения до граждан ситуации в стране. В среднесрочной перспективе телевидение сохранит свои позиции. Обычно во всех концепциях развития говорится только об эфирном телевидении. Между тем, оно занимает только половину аудитории страны. В крупных городах очень популярны кабельные сети и спутниковое телевидение, так в Алматы ими охвачено около половины населения. На селе ситуация еще более проблематична. В отличие от крупных городов в отдаленных районах вещают только отдельные казахстанские телеканалы. Информационный голод граждане вынуждены удалять посредством спутникового телевидения. По приблизительным оценкам спутниковые антенны в сельской местности имеют около трети домохозяйств. В результате значительная часть аудитории выпадает из сферы влияния казахстанского телевидения.Ключевым каналом продолжает оставаться «1 канал Евразия» (от 40% охват по Казахстану и 30% в Алматы). Его относительно высокая популярность связана в первую очередь с ретрансляцией на нем преимущественно российского информационно-развлекательного контента. Одним из факторов успеха российского контента является большая доля в нем развлекательной составляющей. Общественно-политические и новостные передачи мало популярны в Казахстане - в Топ-10 за неделю изредка попадет только «Портрет недели» на КТК. Остальные подобные передачи не пользуются популярностью. Доля каналов с преимущественно казахстанским контентом составляет не больше 30% по стране и 20% в Алматы. Другие казахстанские каналы покупают иностранный (в основном, российский) контент. Между тем, при оказании поддержки развитию отечественных СМИ приоритет должен отдаваться каналам с казахстанским содержанием. Государственная поддержка национальных телерадиоканалов имеет смысл только в том случае, если они эффективно используют духовное и культурное наследие нации, исторические традиции, пропагандируют соблюдение норм общественной жизни, защиту нравственных ценностей и обеспечивают воспитание патриотизма.
86. Звукооператор создает звуковое оформление радио- и телевизионных передач, следит за качеством поданных в эфир записей и прямой трансляции. В театрах, концертных залах звукооператор работает с «живым» звуком. Звукооператор должен освободить многосложный звуковой поток от помех, корректировать его с учетом акустических особенностей зала, отладить нужную громкость звучания каждого инструмента и подачи голоса. Преобразует звуки оператор с помощью звукорежиссерского пульта и другой специальной аппаратуры.Профессиональные звукооператоры — специалисты с высшим образованием. Без образования можно начать работать звукооператором в городских клубах, домах культурах, школах, приобретая навыки на практике.Виды деятельности:звукотехническое обеспечение аудиовизуальных программ.Места работы:телестудии;радиостанции;театры, концертные залы.Профессиональные навыки:знание технологии создания радио- и телевизионных передач;умение пользоваться звукозаписывающей и звукопроизводящей аппаратурой;понимание акустических особенности студий, театральных и концертных залов;микширование;звукозапись;подбор и инсталляция звукового оборудованияДополнительные особенности:Работа звукооператора очень важна. При ошибках, допущенным звукооператором, красивый и сильный голос исполнителя может потонуть в музыкальном сопровождении и желаемый эстетический эффект публика не получит. И слушатели, и певец будут стараться в пустую.Работа звукооператора требует концентрации внимания. Представьте, когда проходят длительные фестивали, человеку, стоящему у режиссерского пульта приходятся час за часом пропускать через себя каждое слово и ноту, следить за работой микрофона в руках исполнителя, ведущего.
90. Видеомикшер Показать его использование в видеопрограмме. (англ. Vision mixer) — устройство, используемое для выбора между несколькими различными источниками видеосигнала и в некоторых случаях для комбинирования (смешивания, микширования) вместе видеоисточников и добавления к ним спецэффектов. Это похоже на работу микшерного пульта с аудиосигналами.Обычно видеомикшеры применяются при профессиональном изготовлении телевизионной продукции, например, в телестудиях, в организациях, занимающихся кабельным телевидением, при изготовлении коммерческой видеопродукции, в передвижных студиях в автофургонах или микроавтобусах или в студиях линейного видеомонтажа. Этим термином также может обозначаться человек, управляющий таким устройством.Возможности и использование в телевизионном производстве.Помимо обычных перемещений( переключение непосредственно между двух входных сигналов), видеомикшер также может генерировать различные переходы , от простых до сложных компьютерных шаблонов .Большинство видеомикшеров предназначены для профессионального использования. Они используются для прямой трансляции , записи на видеокассетах и для линейного монтажа.В современных видеомикшерах стал использоваться последовательный цифровой интерфейс.Пожилые профессиональные микшеры также используют композитные сигналы в качестве источников.
80. Рабочие моменты профессии звукорежиссера при записи оркестра.Запись симфонического оркестра.Вообще запись симфонического оркестра – очень и очень непростая задача, справиться с которой по силу лишь самым высококвалифицированным и опытным звукорежиссёрам.Разумеется, я, будучи звукорежиссером, обладаю определёнными знаниями касательно записи симфонической музыки, но на практике в полной мере этих знаний так ни разу и не применил… Хотя я применил свои знания частично, когда записывал камерный скрипичный оркестр из 12 скрипачей, но, пожалуй, расскажу об этом в другой раз.Первостепенное значение при записи симфонического оркестра играют три вещи:Акустика зала, в котором происходит запись,расположение музыкантов,Расположение микрофонов. Главное правило мультимикрофонной записи оркестра – для каждой оркестровой группы должно быть выделено как минимум по одному микрофону.Также важно использовать направленные микрофоны, чтобы избежать проникновения звуков инструментов между группами.Ещё следует помнить об одной важной особенности – к низкочастотным инструментам микрофон устанавливается ближе, чем к высокочастотным. Например, микрофон для скрипок должен располагаться дальше, чем микрофон для контрабасов. При соблюдении этого правила план инструментов на индивидуальных микрофонах получается более сбалансированным. сли говорить о необходимом количестве микрофонов, то первая мысль, которая посещает начинающего звукорежиссёра – «это сколько же надо микрофонов?.На самом деле, далеко не всегда для записи симфонического оркестра требуется огромное количество микрофонов. Если оркестр звучит превосходно и сбалансировано вживую и при этом находится в зале с отменной акустикой, то его вполне можно записать всего лишь парой микрофонов общего плана и получить при этом весьма пристойный результат.К тому же, запись симфонического оркестра практически никогда не обходится без микрофона общего плана. В роли такого микрофона, как правило, выступает стереомикрофон или стереопара. Обычно от его правильной установки и качества, звучание оркестра на записи в целом зависит на 50-80%.Самое сложное – найти правильное положение общего микрофона. Оно рассчитывается в первую очередь исходя из акустических характеристик помещения, в котором происходит запись оркестра.Чем лучше акустические характеристики зала – тем дальше от оркестра можно располагать общий микрофон. Это поспособствует выделению красивой естественной реверберации помещения.
60.Монтажный план и порядок работы. Прежде чем начать видеомонтаж нужно провести некоторую подготовительную работу - написать видеомонтажные листы исходного материала. Если есть возможность вывести на экран телевизора показания счетчика ленты - очень хорошо, это существенно облегчит процесс.ПОДГОТОВКА МОНТАЖНЫХ ЛИСТОВПросмотрите весь исходный материал и выпишите содержание и показания счетчика (начало и конец) тех кадров, которые вы собираетесь использовать в своем фильме. На этом этапе можно опускать бракованные и малоинтересные кадры. . ПНР - это панорама, zoom - наезд или отъезд трансфокатором. Если материал, из которого вы хотите монтировать фильм, располагается на двух или более кассетах, они должны быть пронумерованы, а их номера вписаны в видеомонтажные листы, чтобы не было путаницы, вызванной тем, что кадры из разных кассет будут иметь одинаковые показания счетчика. Если на исходной кассете есть "дыра", то есть, где-нибудь в середине показания счетчика прерываются и опять начинаются с нуля, это также необходимо отметить в видеомонтажном листе.МОНТАЖНЫЙ ПЛАН .После того, как вы подготовили видеомонтажные листы исходного материала, можно составить план будущего фильма и в соответствии с ним выбирать из видеомонтажных листов кадры в той последовательности, которая вам кажется подходящей. Запись видеомонтажного плана ведется на такие же бланки, как и те, на которых вы записывали исходный материал. Вспомните школьную программу по литературе - в художественном произведении можно выделить вступление (экспозицию), завязку, кульминацию и развязку. По такой же схеме можно делать и фильмы. Монтируя первый раз, постарайтесь, чтобы ваш фильм требовал как можно меньше комментариев.Для того, чтобы происходящее на экране было понятным и не затянутым по времени в кино- и видеомонтаже используется ряд стандартных приемов. Объем этого материала не позволяет рассмотреть все, но двум наиболее простым мы уделим некоторое внимание.Чередование крупности. Чтобы зрителю было понятно, где происходит действие фильма или отдельного эпизода, очень желательно, чтобы в начале в них присутствовали кадры, где объект снят общим планом. Это могут быть один или несколько статичных кадров или кадров с панорамами или наездами. Злоупотреблять общими планами не стоит, поскольку, давая представление об объекте или действии в целом, они не позволяют разглядеть интересные подробности, которые чаще всего просматриваются на средних и крупных планах. Средняя длина общих планов - 5 - 8 секунд. Длина кадра, конечно, зависит и от характера объекта - если картинка лаконичная, можно обойтись тремя секундами, если же на ней много интересных деталей, которые хочется рассмотреть, то можно подержать общий план и подольше.Если в вашем видеомагнитофоне есть функция вставки, вы можете сначала прописать на мастер-кассету общий план, затем "врезать" внутрь один или несколько коротких (2-3 сек.) средних и крупных, относящихся к тому же объекту. Впрочем, крупные планы могут быть сняты где угодно и когда угодно. Если характер фона и освещения на разных планах близки или совпадают, то, например, человек, снятый вами пару лет назад на сочинском пляже может быть совершенно "чисто" вмонтирован в эпизод, снятый на Лазурном берегу прошедшим летом. Этим замечательным свойством человеческой психики воспринимать крупный план как часть общего пользуются киношники всех времен и народов.
58.Временный характер телепродукций. Телепродукция – это всё что мы видим с вами по телевизору каждый день: ток-шоу, новости, музыкальные клипы, различные передачи. Но, к счастью или к сожалению, все они не долговечны, имеют временный характер. Во-первых, на смену старой телепродукции приходят новые программы, передачи, актуальные на этот период времени, во-вторых, телепродукция становится неинтересной зрителю, или, попросту говоря, старой, в-третьих,  телепродукция чаще всего носит конъюнктурный характер и поэтому программы и передачи часто меняются, в-четвертых, из-за недостаточного финансирования закрываются, в-пятых, телепродукция – это понятие мобильное, она идет в ногу со временем. Также передача может прекратить свое существование в связи с кончиной ведущего программы, например как «Серебряный шар» с Виталием Вульфом и «Чтобы помнили» с Леонидом Филатовым
62.	Комментатор и режиссер. Творческая связь между ними.Коммента́тор — должность в средствах массовой информации. Человек на этой должности является автором комментариев в отношении какой-нибудь конкретной сферы событий (например: общественной, политической, спортивной). В подразделении редакторов должность комментатора обычно отдают профессиональному журналисту, для которого соответствующая сфера является областью специализации. Порой функции комментатора исполняют обозреватели. Часто для комментариев приглашают внештатных специалистов их соответствующей сферы деятельности.Режиссер занимается организацией и постановкой определенной шоу-программы, будь то кинофильм, театральный спектакль, цирковое представление, видеоклип, рекламный ролик или даже телевизионное ток-шоу. Основой, от которой отталкивается режиссер в своей работе, является сценарий.Виды деятельности:изучение сценариев, редактирование; сотрудничество со сценаристом, продюсером; работа над проектом, анализ его актуальности, успешности и рентабельности; участие в создании и организации постановок, руководство съемками; отбор кандидатов для актерского состава; руководство труппой и съемочной командой на цепетициях; проверка качества освещения, звука, наличия необходимых костюмов, грима, декораций; разрешение рабочих конфликтных ситуацийМеста работы:кинокомпании; киностудии; театры; рекламные агентстваПрофессиональные навыки:способность ориентироваться в классической и современной драматургии, кино, как Российских, так и зарубежных; знание режиссуры и основ актерского мастерства, хореографии, вокального искусства;умение работать с партитурой, техникой для произведение съемок, звуковой аппаратуройДополнительные особенности:Топовые российские вузы, дающее режиссерское образование — РАТИ и ГИТИС. Для того, чтобы туда поступить, необходимо не только успешно сдать ЕГЭ по необходимым предметам, но и иметь за плечами хотя бы минимальный опыт в сфере режиссуры. Став студентами, будущие режиссеры стараются попробовать себя в рекламе и клипмейкерстве — многие знаменитости, к стати, начинали именно со съемок рекламных роликов и видеоклипов. Насколько велики шансы попасть в мир большого кино или театра, зависит от таланта, упорства, трудолюбия и пробивных способностей. Заработок режиссеров сильно варьируется и основывается на многих факторах. Малоизвестный режиссер зарабатывает немного, а тот, чье имя известно в стране или в мире — гораздо больше. Часть представителей этой профессии в виду тех или иных причин, к сожалению, остаются несостоявшимися.
Связь между этими профессиями в том что режиссер ставит ь  какие –то  мероприятия ,а комментатор  комменитирует .Главное что идею режиссера смог понять комментатор и правильно об этом рассказать телезрителям.
Программное обеспечение для монтажа
Проприетарное программное обеспечение:
Adobe Premiere Pro — профессиональный видеоредактор для Windows и Mac OS
Windows Movie Maker — программа, входящая в Windows, рассчитанная на непрофессиональный монтаж
Avid Liquid — профессиональный видеоредактор для Windows
Avid Studio — видеоредактор для Windows
Avid Media Composer — профессиональный видеоредактор для Windows и Mac OS
Apple Final Cut Pro — профессиональный видеоредактор для Mac OS
Sony Vegas — профессиональный видеоредактор для Windows
Canopus Edius — профессиональный видеоредактор для Windows
Pinnacle Studio - видеоредактор для Windows
Lightworks — система нелинейного видеомонтажа компании EditShareСвободное программное обеспечение:Cinelerra,Kdenlive,Kino,LiVES,AviSynth,OpenShot Video Editor,Free Studio Menager
Аудиомонтаж Проприетарное программное обеспечение:Adobe Audition,Apple Logic Pro,Cakewalk Sonar,GoldWave,Magix Samplitude,Sony Sound Forge,Steinberg Nuendo,Pro Tools,Acoustica Mixcraft
Свободное программное обеспечение: Ardour?Audacity
52.Помощник режиссера.Это - ближайший помощник постановщика фильма. В его задачу входят творческие и производственные вопросы подготовки и проведения съемок. Во время подготовительного периода ассистент режиссера занимается поиском кандидатур возможных исполнителей ролей в фильме, подготовкой проведения актерских проб, подыскивает статистов для массовых съемок, ведет поиск непрофессиональных исполните- лей (например, детей в детских садах и школах, студентов и т. п.), подготавливает костюмы и реквизит. В съемочный период на ассистента режиссера возлагается обязанность своевременного вызова исполнителей на съемку, контроль за готовностью группы к назначенной съемке (проверка костюмов, наличие необходимого реквизита, своевременная явка актеров, знание ими текста роли). На съемочной площадке ассистент работает по заданию режиссера с отдельными участниками съемки, помогает в проведении репетиций с исполнителями и групповкой, контролирует ход съемок. Во время работы над батальными и массовыми сценами ассистент режиссера руководит группами участников этих сцен, следит за тем, чтобы в ходе съемок не нарушался запланированный порядок движения групп, собственно порядок проведения съемки. Учитывая, что в современном съемочном коллективе функции ассистента режиссера может выполнять человек, как правило, имеющий режиссерское образование, постановщик в отдельных случаях доверяет ассистенту и самостоятельную съемку некоторых эпизодов фильма.Ассистент режиссера-документалиста имеет круг обязанностей, несколько отличный от обязанностей ассистента режиссера в игровом кино. Следуя сценарию, он изучает предполагаемые места предстоящих съемок, выясняет условия и возможность проведения этих съемок (например, на предприятиях, в цехах или в труднодоступных уголках страны), собирает предварительные данные об объекте съемок, которые могут понадобиться во время съемок и при окончательном монтаже, а также и при подготовке дикторского текста. Дополнительная информация, собранная ассистентом, в иных случаях может обогатить сценарий, а затем и фильм. Ассистент также участвует в озвучивании фильма, записи музыки и шумов, текста. В некоторых случаях по заданию постановщика ассистент режиссера занимается черновым отбором материала, могущего войти в фильм, проверяет отдельные фрагменты отснятого материала на "монтажную совместимость". Следует заметить, что часто именно ассистентская работа давала будущим режиссерам неоценимый опыт работы, и многие ныне прославленные режиссеры игрового и документального кино прошли предварительную школу ассистентуры.










