Реализм в русской литературе XIX века.

Значимость XIX века для развития русской культуры обусловлена процессами, которые предопределяют характер умонастроения России и его основных противоречий. К таким процессам следует отнести становление русского национального самосознания, складывание нации, отражение этих процессов и общественной мысли XIX века.
Если для Западной Европы XIX век - век развития капиталистического общества, полного крушения абсолютистских монархий, уничтожение сословного деления общества, то для России это время создания условий для уничтожения феодальных отношений.
Духовная атмосфера России ХIХ века проникнута верой в особое предназначение России, верой в особый путь русского народа, чья духовность нравственный облик должны показать пример создания нового общества, лишенного недостатков обществ Запада и Востока. Эта мысль пронизывает русскую литературу ХIХ века, которая идет путем мучительных поисков царства любви и правды.
Особое место в культуре ХIХ века занимает русская литература, именно в русской литературе ХIX века были подняты важнейшие вопросы, мучавшие человека: вопросы жизни и смерти, ценности человеческой жизни, места и веса духовной жизни и общечеловеческих ценностях. Все вопросы нравственной и политической жизни осмысляются именно в художественном слове. Литература обретает статус универсальной формы общественного самосознания. Это придавало писателям в обществе особый вес и особые функции. Писатель становился учителем жизни; его мнение не было просто мнением частного лица, он формировал умы людей, создавал идеалы, которым старалась подражать молодёжь того времени.

Философия истории Пушкина (в ответ на Чаадаева)
«Медный всадник» (личность\ власть). Позиции государства и маленького человека не совпадают, т.к. это разные масштабы восприятия действительности: бытовой и стратегический. Т.о. с точки зрения государства на Пере 1 нет виды, с точки зрения Евгения – есть.
«Борис Годунов» (правитель \ народ, мораль \ нравственность). Годунов много сделал для гос-ва, но это нивелируется убитым мальчиком. С точки зрения народа мораль важнее, детоубийца не может сидеть на престоле. Т.о. власть д.б. нравственной. 
«Капитанская дочка». Жестокость была обоюдная. Как убивает Пугачев, так и царские войска. Но существуют общечеловеческие ценности. Они выше классовой вражды. Подняться над этой жестокостью можно с помощью них. Это удается Пугачеву и Гриневу.
Т.о. История России кровавая – смуты, бунты. Она держится на подчинении частного человека государством. Но при этом, власть д.б. нравственна. 
К началу XIX в. исторический разрыв российской драматургии с европейской сошел на нет. С этого времени русский театр развивается в общем контексте европейской культуры. Разнообразие эстетических направлений в русской драматургии сохраняется – сентиментализм (Н.Карамзин, Н.Ильин, В.Федоров и др.) уживается с романтической трагедией несколько классицистского толка (В.Озеров, Н.Кукольник, Н.Полевой и др.), лиричная и эмоциональная драма (И.Тургенев) – с язвительно-памфлетной сатирой (А.Сухово-Кобылин, М.Салтыков-Щедрин). Популярностью пользуются легкие, веселые и остроумные водевили (А.Шаховской, Н.Хмельницкий, М.Загоскин, А.Писарев, Д.Ленский, Ф.Кони, В.Каратыгин и др.). Но именно XIX в., время великой русской литературы, становится «золотым веком» и российской драматургии, дав авторов, чьи произведения и сегодня входят в золотой фонд мировой театральной классики.
Первой пьесой нового типа стала комедия А.Грибоедова  «Горе от ума». Поразительного мастерства автор достигает в разработке всех компонентов пьесы: характеров (в которых психологический реализм органично сочетается с высокой степенью типизации), интриги (где любовные перипетии неразрывно сплетены с гражданской и мировоззренческой коллизией), языка (чуть ли не вся пьеса целиком разошлась на поговорки, пословицы и крылатые выражения, сохранившиеся в живой речи и сегодня).
Философски насыщенными, психологически глубокими и тонкими, и при этом эпически мощными стали драматургические произведения А.Пушкина (Борис Годунов, Моцарт и Сальери, Скупой рыцарь, Каменный гость, Пир во время чумы).
Мрачно-романтические мотивы, темы индивидуалистического бунта, предчувствие символизма мощно прозвучали в драматургии М.Лермонтова (Испанцы, Люди и страсти, Маскарад).
Взрывная смесь критического реализма с фантастическим гротеском наполняет удивительные комедии Н.Гоголя (Женитьба, Игроки, Ревизор).
Огромный самобытный мир предстает в многочисленных и разножанровых пьесах А.Островского, представляющих целую энциклопедию российской жизни. На его драматургии овладевали секретами театральной профессии множество российских актеров, на пьесах Островского строилась особо любимая в России традиция реализма.
Важный этап в развитии российской драматургии (хотя и менее значимый, нежели в прозе) составили пьесы Л.Толстого (Власть тьмы, Плоды просвещения, Живой труп).

90-е гг. XIX в. Прошли под знаком преобладания реалистичности художественного сознания или под знаком реализма. В музыке действует кружок «Могучая кучка», в живописи доминирует товарищество художников – передвижников, в литературе картину определяют писатели-реалисты (Чехов, А. Толстой, Горький). Молодое поколение литераторов также себя утверждает в качестве писателей-реалистов (А. Н, Толстой, Куприн, Бунин). То же и в театре – Станиславским и Немировичем-Данченко создан МХТ.
Худ. Культура. Даже в светской культуре России существует глубинная связь с христианством. Это проявляется в нравственных принципах художников (связь этики с эстетикой, считали, что искусство должно воспитывать).

Критический реализм. Формирование критического реализма происходит в европейских странах и в России практически в одно и то же время – в 20 – 40-е годы XIX века. В литературах мира он становится ведущим направлением.  1.Реальность показана объективно, реально. 2.Явная нравственная оценка писателем событий (субъективизм). Т.о. писатель выступает как исследователь социума: как общество влияет на человека и как человек сопротивляется обществу. Психологизм. При всем соц. Гнете Ч остается личностью, противопоставляя свои духовные силы. Худ. Формы критического реализма:.1. Социальный роман, очерк (народовольческая лит-ра). Успенский, Короленко, Слепцов, Мамин-Сибиряк. 2.Философский роман (ФМД, Толстой).
Философия истории Толстого.  Историю творит народ. Личность может реализоваться, если она идет вместе с народом (Н: Кутузов велик, т.к. он – часть народа, а Наполеон – ничтожество, тк..считает себя деятелем истории без народа).
Достоевский. Продвигает идеи избранничества и мессианства России («Дневники писателя»). Говорил о гнилости западной культуры (он играл в карты, проигрывал кучу денег, считал, что это все с запада, он развращенный). Боролся с идеей счастья для всех, это разрушает человеческую личность, допустимо ли насилие ради общего блага? («Преступление и наказание»), против революции.

Реализм и модернизм. Различие двух художественных систем
1.Основа мира 
В основе реалистической картины мира лежит философия рационализма и позитивизма (вера в прогресс). 
В основе модернизма лежит философия иррационализма, т.е. нет веры в прогресс, в рациональные основы бытия, культуры и человека.
2.Позиция автора
В реализме автор занимает исследовательско-аналитическую позицию, он исследует объективные законы реальности, анализирует их взаимосвязь, влияние на личность, показывает все недостатки, которые есть и в социальной действительности, и в самом человеке, т.е. вскрывает причины несовершенства действительности. Они в первую очередь носят социальный характер (общество неправильно устроено).
В модернизме автор в противовес объективной реальности, создает свою художественную реальность. В ней он не стремится к анализу действительности. Н: нет социальных связей героев, т.к. автора это не интересует. Его цель: высказать свое субъективно-авторское видение действительности, т.к. модернист убежден, что искусство – это не зеркало, а выражение авторской концепции. Его не интересует, насколько его авторское видение отражает объективные законы.
3.Оценка реальности 
Художник-реалист изображает объективную реальность: общество, социальная история, которые детерминируют личность. Реальность – объективная данность, не зависит от воли человека. Реальность может быть пересоздана по законам социальной истории добра и справедливости. 
Для модернистов социальная реальность не важна, Она – некий случайный мир, в котором живет человек. Реальность должна быть пересоздана по законам красоты. Т.о. подход к реальности с позиции эстетической оценки. Искусство должно переделать мир.
4.Представление о человеке 
В реализме личность обусловлена социумом, историей, культурой, семьей, его собственным сопротивлением обстоятельствам – тогда человек становится личностью. Т.о. появляется такой метод оценки как психологизм. Литературный герой сложен, противоречив, но все его противоречия имеют какую-то реальную причину. 
В модернизме личность обусловлена бессознательным началом,  не определяется сознанием; литературный герой – это иллюстрация, отображение авторских конструкций.
5.Этические ценности, на которые опирается автор 
Реалист стоит на ясных и однозначных авторских позициях – этических. Руководствуется ясным пониманием добра и зла, определяет их четкие границы, понимает, что их нельзя переходить. Этика для него неотделима от эстетики. Автор-реалист точно знает, что зло должно быть наказано. Поэтому художник – всегда наставник, учитель (ср. «поэт в России больше, чем поэт»).
Модернист отделяет этику от эстетики. Главные категории для модерниста – это не добро и зло, а красота - эстетическая категория, она для него выше, чем добро и правда. Он не претендует на роль учителя и наставника. Пересоздать действительность по законам красоты – не значит улучшить ее. Поэтому в творчестве модернистов часть возникают апокалиптические ноты (предчувствие гибели, конца).
6.Стилистические изменения
Художники-реалисты стремятся быть понятыми читателями. Поэтому их язык ясен, образы понятны, четкая позиция автора (Достоевский). Автор-реалист занимает ясную позицию в произведении, он исходит из общечеловеческих ценностей. 
Писатель-модернист убежден, что художник стоит над обыденной жизнью. Его читатель – это элита, узкая группа образованных, эстетически чутких людей, готовых понимать субъективный язык авторских образов. Автор убежден, что он имеет право быть непонятным, поэтому стилистика его произведений сложна, алогична, позиция определяется сложно. Художник имеет на это право. 
7.Концепция красоты
Реалистическая концепция красоты основана на классических формах гармонии, симметрии, пропорции, мера (с Др. Греции). Автор руководствуется ясным представлением о добре и зле, плохом и хорошем (четкими этическими нормами). Беда, если зло проникает в душу человека. Так, Печорин погибает сначала нравственно, а затем физически.
Модернисты расширили эстетические категории. Они на равных правах использовали понятия «красивое», «совершенное», «прекрасное» «гармоничное» и «безобразное», «ужасное», «некрасивое». В понятие «красоты» стали входить симметрия и асимметрия, гармония и дисгармония и т.д. Представление о красоте принципиально меняется. Предшественниками такого понимания красоты являются романтики (Э.По). 
Врубель пишет «Демоны сидящего» и «Демона поверженного» как величественную яркую фигуру. Для него демон эстетически и нравственно ценен. Брюсов пишет стихотворение «Хвала Сатане». Происходит отделение этики от эстетики, зло становится притягательным и красивым.
8.Представления о творчестве
По представлениям реалистов, способности нужно реализовывать, надо трудиться, иначе богом или природой данный талант уйдет. Процесс творчества может быть насущен идеей служения высшим целям, идеалам, но лишенным мистической составляющей. Художник вначале вынашивает творческий замысел, потом его реализует. Процесс творчества – это причинно – следственная связь. Замысел чем-то обусловлен (Н: действительностью), не берется ниоткуда.
Для модерниста творчество рождается из бессознательного потустороннего мира, не из действительности. Процесс творчества – мистический акт, иррациональный, непостижимый самому художнику. Художественные образы возникают не из действительности, а из причудливых бессознательных ощущений, предчувствий. Творческий процесс не обусловлен действительностью, т.к. художественное произведение – это и есть новая действительность, в которой живет художник, и которая гораздо важнее объективной реальности.

Художественное сознание рубежа веков неоднородно: в нм сосуществуют различные художественные системы: реализм и модернизм. Худ. сознание ищет адекватную времени модель мира и человека. Реализм пытается найти ответ на вопрос: какова действительность? Каков человек в ней? Делает это на традиционных принципах: исследует изменившуюся историческую ситуацию. 
Модернизм пытается ответить на те же вопросы принципиально иначе. Декаданскное мироощущение определяет картину мира и человека. В поисках новой модели мира и человека реализм остается в пределах традиционных видов жанров, а модернизм идет по пути синтеза различных видов искусств. 


