Драматургия европейского и русского классицизма.
XVII век в культуре период переходный от эпохи Возрождения к Новому времени. В Европе в ряде стран возникают первые буржуазные революции. Результатом становится возникновение новой модели государства – ограниченной монархии. В этот период развивается научное знание. Впервые труд ученого перестает быть трудом одиночки – возникают научные сообщества. Существенные открытия происходят: гелиоцентрическая модель мира, которая разрушает теоцентризм. Открытия в области науки влекут за собой и мировоззренческие изменения, в философии возникают деизм и рационализм. 

Деизм – представление о том, что Земля и Вселенная все же созданы Богом, он дал Вселенной первотолчок, завел ее как механические часы. Далее мир стал развиваться по естественно научным законам. Значит, задача человека их осмыслить.

Рационалисты утверждают, что разум всесилен и может ответить на все вопросы, объяснить все загадки. Опираясь на силу разума, человек может понять не только загадки природы, но и логику истории, общественной жизни, т.е. рациональные законы лежать в основании мироздания, наук, искусства и общества. Научные знания должны быть систематизированы, т.к. это последовательные истины. Для рационалистов духовность, нравственность – категории светского наполнения. 

Литература XVII века во всех странах развивается в тесной связи с философией деизма и рационализма. Стиль классицизм в искусстве нагляднее всего проявляет эту глубинную связь, что можно проследить в истории развития французской литературы. 

В 1620-1630 французская литература близка к идеям Декарта:

1) Разум – основа на постижении мира.

2) В поисках истины надо опираться на научный опыт – эксперимент, многократно повторенный.

3) Научные знания должны быть систематизированы.

4) В поисках истины надо не бояться опровергать общепринятые авторитеты. («В споре рождается истина») 
5) Человек двойственное существо: в нем борются духовное и материальное начало, рациональное и чувственные страсти. И в этом внутреннем конфликте, в борьбе между разумом и чувством, побеждать должен разум. Его победа свидетельствует о том, что человек существо нравственное и общественное.

Эти идеи Декарта входят в литературу и эстетику нового художественного направления – классицизм. Эстетика классицизма утверждает некие образцы, нормы, от которых не должен отступать художник. Отбор явлений действительности диктуется разумом, т.е. художник должен писать только о тех темах, которые имеют общественный и воспитательный смысл. 

Предмет изображения всеобщее неличное или частное, т.е. художник должен говорить только об общественно значимых явлениях. Художественная форма должна быть подчинена рациональным задачам. 

Николо Буало – теоретик классицизма – в поэтическом трактате о поэзии «Поэтическое искусство» высказал мысль: «Что ясно понято, то ясно прозвучит». 

Конфликт в классицизме может быть внешним или внутренним в душе героя. Если внешний конфликт, то это столкновение положительного и отрицательного героя. Закончится победой положительного персонажа. Если это внутренний конфликт, то это закончится победой разума. Цель художника воспитать на положительных образцах и ради этой цели можно отступить от правдоподобия. 

Изображение человека. Классицизм не знает психологизма образов, предполагающие глубокое проникновение в причины поведения. Классицизм очень поверхностен. Персонажи в классицизме всегда обобщенные типы или собирательные образы. Всегда однозначные или положительные, или отрицательные. 

Требование художников к тому, чтобы форма соответствовала идеи, приводит к делению на высокие и низкие жанры. К высоким: ода, гимн, трагедия, историческая драма. Герои аристократы, выдающиеся политики. К низким: басня, комедия, мещанская драма. Герои – простолюдины. 

Соблюдается 3 единства:

- единство места: все события разворачиваются в одном месте;

- единство времени: 24 часа;

- единство действия: центральное действие единственно, конфликт один, без побочных действий. 

Возникнув в первый период развития литературы XVII в., классицистическая эстетика не изменялась в течение двух веков. 

В период 1630 – 1650 гг. классицизм утверждается в театре. Театр становится тем видом искусства, где воспитательные цели можно проявить лучше всего. Театр становится «трибуной» для выражения своих общественных идей. В Париже появляются постоянные театры: театр Марэ, театр «Бурбунский отель». 

В это время Людовик XIV, разделяющий эстетику классицизма, понимающий, что идеи усиливают государственную идеологию, составляет список лучших литераторов и они получают пожизненную пенсию от короля.  

Во второй половине XVII века французская литература достигает своего расцвета и становится образцом для европейской литературы. В это время продолжают писать Расин, появляются Мольер, Лафонтен, Буало, Ларошфуко, Лабрюйер.  

Пьер Корнель (1606 – 1684). Творчество Корнеля отражает политическую борьбу во Франции в 20-30х гг. когда Ришелье расправляется с врагами. В центре внимания Корнеля политические проблемы по своей философской позиции Корнель был неостоиком. Утверждал идеи верности долгу, мужественного и стойкого преодоления личных несчастий. Начал своей творчество в 1629 г. с комедий и трагикомедий «Мелита или подложенные письма», «Вдова», «Галерея Сида», «Королевская площадь», «Кампаньонка», «Лжец». В них вскрывались нравственные проблемы общества. Слава пришла от трагедий «Медея» - 1635г., в 1647 «Ираклий»; «Сид», «Гораций», «Цинна», «Полиевкт». 

В трагедии «Гораций» соблюдает каноны трагедии классицизма: единство действия, в первом действии – завязка и на протяжении всей трагедии конфликт. Драматический конфликт закреплен за героями. Гораций  центральный персонаж, утверждающий свою жизненную позицию, беспрекословное подчинение личности интересам государства. Его сестра Камилла утверждает приоритет личностных ценностей. Позиция автора прямо выражена в словах отца Горация. Камила, плача о женихе, враге города, позорит славу рода, защитника города и становится предательницей. Таким образом, в конфликте четко обозначены позиции противоборствующих сторон и вывод, к которому автор приводит зрителя. В трактате «Рассуждения о драматической поэзии» 1663 г. П. Корнель утверждает, что темой трагедии должно быть крупное политическое событие. Сюжет не должен быть правдоподобным, т.к. трагедия выше повседневности. Героям исключительным личностям нужны исключительные ситуации в них они смогут проявить свои героические качества. То есть действительность трактуется Корнелем по законам рациональной концепции. 

Жан Батист Мольер (1622-1673).  В отличие от знаменитых трагиков прослвился как комедиограф, утверждал о двух типах комедий:

1) Бытовые с фарсовым сюжетом – эти комедии призваны развлекать «Смешные жеманницы», «Сганарель, или Мнимый рогоносец», «Брак поневоле», «Лекарь поневоле». Комедии положений, т.е. комедийная ситуация рождается из-за положений, ситуации, в которые попадают герои. 

2) Высокие комедии – комедии характеров, где комизм рождается из-за несоответствия реального содержания характера героя и его собственного представления о себе. Задача таких комедий не просто быть зрелищными, а бичевать общественные пороки, ставить нравственные задачи, изображать общественные характеры, в которых комический персонаж представляет тот или иной порок. «Тартюф», «Дон Жуан», «Мещанин во дворянстве», «Мизантроп», «Ученые женщины», «мнимый больной». 

Наиболее известная комедия «Тартюф» (1664г, редакции 1667, 1669г). В комедии обличаются нравы священнослужителей. Тартюф – священник, живет в доме буржуа, тот ему доверяет. Он волочится за женой и дочерью. Переписывает на себя дом и имущество. Тартюф – воплощение лицемерия. Мольер также высмеивает Анну Австрийскую королеву Франции. Таким образом, сатира направлена не только на лицемерие священников, но и на конкретных людей. Комедия был запрещена церковью. Не позволила хоронить Мольера на кладбище. 

«Дон Жуан или каменный гость» (1665г.). Дон Жуан – вечный образ в литературе. Высмеивает молодых дворян, чья жизненная философия сводится к чувственным наслаждениям. 

«Мещанин во дворянстве» (1667г., по заказу Людовика XIV). Во Францию приехало турецкое посольство, в честь была пышная процессия, а посол отреагировал холодно. Короля это оскорбило, поэтому заказал комедию, в которой будет высмеиваться турецкие церемонии. Мольер взялся за заказ, но написал комедию, где турецкая тема вовсе не является основной. Комедия имеет актуальный смысл. «Мещанин во дворянстве»: разбогатевший буржуа пытается подняться по соц.лестнице – частое явление для Франции. Сатира Мольера направлена как на высокомерие аристократии по отношению к мещанам, живущей за счет буржуазии, так и на мещан. Тщеславный, глупый, по-своему практичный мещанин, не способный оценить себя со стороны. Журден абсолютно лишен критического отношения к образу жизни знати и самим аристократам. Он не хочет слышать правду. Журден в серьез полагает, что подражание нелепое и бездушное копирование нравов аристократии его может возвысить. Сумасбродство героя не так безобидно, как кажется на первый взгляд. Он не желает выдавать свою дочь замуж за Клеонта, несмотря на то, что Клеонт достойный и благородный. Просто он не дворянин. Достоинство и благородство утверждает Мольер понятие внесословные, они не зависят от социального положения человека и определяются лишь его внутренними качествами. 

Русский классицизм. 

Русский классицизм придавал особое значение “высоким” жанрам: эпической поэме, трагедии, торжественной оде. Создателем жанра оды в русской литературе стал М. В. Ломоносов, трагедии — А. П. Сумароков. В одах соединялись лирика и публицистика, позволявшая не только восхвалять царей, но и как бы “учить” их. Русские трагедии, как правило, писались не на античном материале — их героями были деятели отечественной истории. 
С 70-х годов XVIII в. в литературе возникает новое направление — сентиментализм. С ним появляются новые жанры: путешествие и чувствительная повесть. Особая заслуга в развитии этого жанра принадлежит Н. М. Карамзину (повесть “Бедная Лиза”, “Письма русского путешественника” ). В литературу вторгался новый взгляд на жизнь, возникала новая структура повествования: писатель внимательнее всматривался в действительность, изображал ее более правдиво. 

Русская драматургия XVIII в. Театр был возрожден лишь при Петре I. Однако пауза в развитии русской драматургии продолжалась несколько дольше: в театре петровских времен преимущественно игрались переводные пьесы. Правда, в это время получили распространение действа, которые прославляли деятельность Петра и откликались на злободневные события (Торжество мира православного, Освобождение Ливонии и Ингерманландии и др.), однако на развитие драматургии особого влияния не оказали. Тексты к этим представлениям носили скорее прикладной характер и были анонимными. Бурный подъем русская драматургия начала переживать с середины 18 в., одновременно со становлением профессионального театра, нуждавшегося в национальном репертуаре.

Интересно выглядит русская драматургия при сопоставлении с европейской. В Европе 17 в. – это сначала расцвет, а к концу – кризис Ренессанса, период, давший высочайший взлет зрелой драматургии. К этому времени в Европе сложилась и серьезная теоретическая база драматургии и театра. В России же 17 в. – это лишь зарождение литературной драмы. Этот огромный хронологический культурный разрыв давал парадоксальные результаты. Во-первых, формируясь при несомненном влиянии западного театра, русский театр и драматургия не были подготовлены к восприятию и освоению целостной эстетической программы. Европейское влияние на российский театр и драматургию в 17 в. было скорее внешним, театр развивался как вид искусства в целом. Однако выработка русской театральной стилистики шла своим собственным путем. Во-вторых, это историческое «запаздывание» обусловило высокий темп дальнейшего развития, а также огромный жанровый и стилистический диапазон последующей русской драматургии. Вопреки практически полному драматургическому затишью первой половины 18 в., российская театральная культура стремилась «догнать» европейскую, а для этого многие исторически закономерные этапы проходились стремительно. Так было и со школьно-церковным театром: в Европе его история насчитывает несколько веков, в России же – меньше века. Еще стремительнее этот процесс представлен в российской драме 18 в.

На середину 18 в. приходится становление русского классицизма (в Европе расцвет классицизма к этому времени был давно в прошлом).  В классицистской трагедии пробовали свои силы В.Тредиаковский и М.Ломоносов, но основоположником русского классицизма (да и русской литературной драматургии в целом) стал А.Сумароков, ставший в 1756г.  директором первого профессионального русского театра. Он написал 9 трагедий и 12 комедий, составивших основу репертуара театра 1750–1760-х Сумарокову же принадлежат и первые российские литературно-теоретические работы. В частности, в Эпистоле о стихотворстве (1747) он отстаивает принципы, сходные с классицистскими канонами Буало: строгое разделение жанров драматургии, соблюдение «трех единств». В отличие от французских классицистов, Сумароков основывался не на античных сюжетах, а на русских летописях (Хорев, Синав и Трувор) и русской истории (Дмитрий Самозванец и др.). В этом же русле работали и другие крупные представители российского классицизма – Н.Николев (Сорена и Замир), Я.Княжнин (Росслав, Вадим Новгородский и др.).

Российская классицистская драматургия имела и еще одно отличие от французской: авторы трагедий одновременно писали и комедии. Это размывало строгие рамки классицизма и способствовало разнообразию эстетических направлений. Классицистская, просветительская и сентименталистская драматургия в России не сменяют друг друга, а развиваются практически одновременно. Первые попытки создания сатирической комедии предпринял уже Сумароков (Чудовища, Пустая ссора, Лихоимец, Приданое обманом, Нарцисс и др.). Более того, в этих комедиях он использовал стилистические приемы фольклорных междоречий и фарсов – несмотря на то, что в теоретических работах критически относился к народным «игрищам». В 1760-х–1780 гг. широкое распространение получает жанр комической оперы. Ей отдают дань как классицисты – Княжнин (Несчастье от кареты, Сбитенщик, Хвастун и др.), Николев (Розана и Любим), так и комедиографы-сатирики: И.Крылов (Кофейница) и др. Появляются направления слезной комедии и мещанской драмы – В.Лукин (Мот, любовью исправленный), М.Веревкин (Так и должно, Точь в точь), П.Плавильщиков (Бобыль, Сиделец) и др. Эти жанры способствовали не только демократизации и повышению популярности театра, но и формировали основы любимого в России психологического театра с его традициями подробной разработки многогранных характеров. Вершиной русской драматургии 18 в. можно назвать уже почти реалистические комедии В.Капниста (Ябеда), Д.Фонвизина (Недоросль, Бригадир), И.Крылова (Модная лавка, Урок дочкам и др.). Интересной представляется «шуто-трагедия» Крылова Трумф, или Подщипа, в которой сатира на правление Павла I сочеталась с язвительной пародией на классицистские приемы. Пьеса была написана в 1800 – всего 53 года потребовалось для того, чтобы новаторская для России классицистская эстетика начала восприниматься архаичной. Крылов уделял внимание и теории драмы (Примечание на комедию «Смех и горе», Рецензия на комедию А.Клушина «Алхимист» и др.).

Драматургия класси​цизма проповедовала высокие гражданские идеалы. Любовь к Родине, служение долгу герои классицистской трагедии ставили выше всего. В трагедиях Сумарокова «Хорев», «Синав и Трувор» и других звучала тема обличения тирании и деспотизма. Русская дра​матургия классицизма во многом опирается, и в тео​рии и на практике, на опыт западноевропейской куль​туры. Не случайно Сумарокова, чьи пьесы стали основой репертуара русского театра середины XVIII в., называли «северным Расином». Кроме того, обличая пороки «низших сословий», чиновников-взяточ​ников, дворян-помещиков, нарушавших свой граж​данский долг, Сумароков сделал первые шаги к со​зданию сатирической комедии.
Самым значительным явлением в драматургии вто​рой половины XVIII в. стали комедии Д. И. Фонвизина (1745—1792) «Бригадир» и «Недоросль». Просвети​тельский реализм — основа художественного метода Фонвизина. В своих произведениях он обличает не отдельные пороки общества, а весь государст​венный строй, основанный на крепостном праве. Про​извол самодержавной власти породил беззаконие, алчность и продажность чиновничества, деспотизм, невежество дворянства, бедствия народа, который подавлен «бременем жестокого рабства». Сатира Фонвизина была зла и беспощадна. М. Горький отметил его огромное значение как основоположника «обличительно реалистической линии» русской лите​ратуры. По силе сатирического негодования рядом с комедиями Фонвизина можно поставить«Ябеду» (1798) В. В. Капниста, изобличающую бюрокра​тический произвол и продажность чиновников, и шуто-трагедию И. А. Крылова «Подщипа» («Трумф»,1800), высмеивающую двор Павла I. Традиции Фонвизина и Капниста нашли свое дальнейшее развитие в драматургии А. С. Грибоедова, Н. В. Гого​ля, А. В. Сухово-Кобылина, М. Е.Салтыкова-Щедри​на, А. Н. Островского.
