Серебряный век – культурологически насыщенная эпоха, в ней возникли новые художественные направления, обозначившие специфику всего 20 в. – Модернизм. дает новую модель мира и человека:
1.символизм – за счет символа;
2.акмеизм – за счет повышенной зрительности образа;
3.футуризм – за счет экспериментальных возможностей языка.

19 в. Реализм. В музыке - кружок «Могучая кучка», в живописи – передвижники, в литературе писатели-реалисты (Чехов, Толстой, Горький, Куприн, Бунин). в театре – Станиславский и Немирович-Данченко - МХТ. 
Рубеж 19-20 вв. Декаданс (с фр. «упадок»). Течение рождается в разных странах. В поэзии: Бодлер, Верлен, Метерлинк, Рембо, Рильке. Кризисное мироощущение, отчуждение от жизни.
Ряд открытий в науке, которые начинают разрушать рационализм. (изобретение радио, Циолковский основание космической эры. теория относительности Эйнштейна). Эти научные открытия сочетаются с декаданством. Необходимо было переосмыслить модель мира и человека + Новая философия – иррационализм (Шопенгауэр, Ницше, Фрейд).
Ницше считал, что человеческая культура развивается стихийно. В ней 2 начала – аполлоновское (рациональное основание культуры) и дионисийское (творческое). Если преобладает аполлоновское, то дух творчества выходит из культуры, а если дионисийское, то культура попадает в хаос. Ницше создает образ сверхчеловека, который возвышается над толпой за счет того, что им руководит не мораль, а творчество, которое не преследует никаких целей, кроме самореализации. Идеи Ницше популярны в России. Рассказ Ф. Сологуба «Свет и тени». В реальной жизни они закрепощены социальными функциями (аполлоновским). А в театре живут творчеством (дион.). Но абсолютное погружение в тв-во ведет к саморазрушению. Реалисты под «темным» началом воспринимали невежество. Куприн пишет «Олесю». Девушка живет в лесу, ее считают колдуньей. Темное в народе и есть дионисийское начало. 
Фрейд более важным, чем сознание считал подсознание или бессознательное. художник отличается от остальных людей остротой переживания своих бессознательных импульсов. Неврастения реализуется в произведениях искусства. Бунин (реалист) основывался на модели Фрейда, отражает темные стороны любви. Толстой (реалист) – «Крейцерова соната».
Т.о. возникает новая художественная модель – модернизм: юген-стиль (Германия), арт-нуво (Франция), либерти (Италия) (проявился в живописи, литературе, театре, музыке). От фр. - «современный». В живописи - экспрессионизм, абстракцион: кубизм, дадаизм, фовизм, сюр. и др. В литературе: симв-м (Германия, Италия, Россия), акм-м (только в России), футур-м, имаж-м.

Реализм и модернизм. Различие двух художественных систем
1.Философия реализма - позитивизм (вера в прогресс). мод-ма – иррационализм.
2.Позиция автора. Реализм – исследует объективные законы реальности, их влияние на личность. в борьбе с обстоятельствами человек становится личностью. Психологизм. В мод-ме создает субъективную худ. реальность. Действительность его не интересует. личность обусловлена бессознательным. 
5.Этика и эстетика. Для Реалиста Этика = эстетика. Поэтому художник – учитель. для модерниста гл. - эстетика, т.е. красота выше, чем добро и правда. расширили эстетические категории. на равных правах использовали понятия «красивое», «гармоничное» и «безобразное», «ужасное». 
8.Представления о творчестве. Реализм. Процесс творчества лишен мистики. В мод-ме -  тв-во рождается из потустороннего мира. художник остается человеком искусства в любой момент своей жизни. Его читатель –элита, готовая понимать субъективный язык авторских образов.
9.Модернизм отличает синтез разных видов искусств: Скрябин объединяет музыку и цвет (светомузыка), Чурлёнис - живопись и музыку, к каждой картине пишет музыкальное произведение. 

Символизм
Возник во Франции, в кон. 19 в., распространился по всей Европе, России. Статьи: Дм. Мережковский «О причинных упадка и о новых течениях современной русской литературы», Брюсов «Ключи тайн». Брюсов возглавил русский символизм, который прошел 2 волны: 
1.старшие: Н. Минский, Д. Мережковский, З. Гиппиус, К. Бальмонт, Ф. Сологуб, В. Брюсов). Мироощущение - декаданс. Человек ощущает себя отчужденным от жизни, одиноким. Старший символизм разделился на:
1.Московский (глава – Брюсов) – сохраняла связь с франц. Сим-мом и искала новые литературные приемы.
2.Петербургский (глава – Мережковский + Гиппиус) - синтез религии, философии, искусства и жизни. Создавали «философию жизни». 
2.Младосимволисты. Вяч. Иванов, С. Соловьев, А. Белый, А. Блок. Оказались идеологически ближе к кружку Мережковского.
Принципы символистской эстетики:
1.отрицание реализма в искусстве (иррационализм), вместо материализма – идеализм (вера в наличие высшей реальности).
2.Красота – главная категория. Она выше этики, морали. В мире нет красоты, но она есть в душе художника, поэтому он становится творцом новой реальности. Поэтому возникают Неомифы. Миф – первая форма сознания, существовала во всех архаических культурах, когда иного способа объяснения мира не было (в Греции, Средних вв. – библейские мифы). Особенность – синкретизм (нерасчлененность мира природы, бога и мира человека). Неомиф – создание новых мифов сугубо авторских (т.е. они не имеют общего культурного значения) по моделям старого. Мифологемы младосимволистов: 
1.Вечная женственность (Соловьев). Женщина – это София, творческая энергия божества, воплощение идеи добра, материнства, святости. Поэтому в браке М и Ж должны стремиться раскрыть в женщине эти качества, для этого нужна не реальная любовь, а божественная. Возникали т.н. «духовные браки»: Белый – Тургенева, Блок – Менделеева, Мережковский – Гиппиус. 
2. «Царство 3го Завета» Мережковский. Христианская религия устарела, её необходимо обновить за счет привлечения язычества. По его теории существовал 1й (Ветхий) завет, обращенный к иудеям – богооизбранному народу, 2й завет (Новый) – завет Бога-Сына всему человечеству. 3й завет будет Бога-Духа, для его осуществления, необходимо переосмыслить идеи Святой Троицы. Верховный Бог в язычестве – это Зевс, значит, в Боге-Отце должны быть соединены черты христианского Бога и Зевса. Бог – Дух или Богородица должна соединиться с образом Деметры, фигура Бога – Сына – соединение Иисуса и Диониса. Царство 3го Завета может реализоваться через любовь мужчины и женщины. Любовь должна быть страстной, но духовной, лишенной сексуальных отношений. 
3.Аполлон - Дионис (Ницше). 
4.Андрогин (Платон). Если женщина открывала в себе мужские качества -  это очень хорошо. И наоборот.
5.Мифологизируются традиционные образы – тема Родины, народа. У Блока: «О, Русь моя, жена моя», «Да, скифы мы, да, азиаты мы».
3.Учение о символе. В. Иванов, А. Белый («Символизм», «Арабески», «Луч зеленый»). Символ – это образ, в котором соединялся мир небесный и мир земной. Задача поэзии – раскрыть природу слова как символа. опираются на теорию слова Потебни - о внешней (графическое написание) и внутренней (ощущения, которые рождает слово в человеке) форме слова. За реальной действительностью символист видит сакральную. Блок в «Незнакомке» видит идею женственности.
Пример модерн. Романа - Брюсов «Огненный ангел». Это стилизация (художественное освоение чужого языкового стиля): 1. под средневековые романы о ведьмах («Молот ведьм»). 2. под рыцарский роман (отношения Рупрехта и Ренаты. Как прекрасная дама и ее верный рыцарь). 3.Под житийную средневековую литературу. В нем отражены идеи символизма: Рупрехт до встречи с Ренатой исповедует философию прагматичного существования. Потом он открывают тайны бытия. В этом его духовный путь: от примитивного знания – к осознанию непостижимости мира. 
Вывод: Попытка символистов соединить земное и высшее (божественное), соединить жизнь и искусство путем эстетизации жизни, были утопическими. Он погряз в туманных, неясных образах. Это привело к потере самого художественного образа. Символизм делал попытку выйти за границы поэзии, соединить искусство с философией и религией. Это оказалось губительным для искусства. 

Акмеизм
чисто русское явление, С. Городецкий, Н. Гумилев, М. Кузьмин. О. Мандельштам, А. Ахматова, Вл. Нарбут, Их объединение «Цех поэтов». «поэзия – это ремесло, ему можно учиться». Мандельштам «Утро акмеизма».
Концепция акмеизма: 
1.Акмеизм не пытается пересоздать действительность. Задача художника – показать земной мир найти в нем красоту: в наследии культуры (Мандельштам «камень», «Тристия», «ВРН тетради»), в мире человеческих отношений (Ахматова «Anno domini», «Белая стая», «Четки»), в путешествиях. приключениях (Гумилев «Путь конквистадора», «Жемчуга», «Колчан», «Костер»). Был обвинен в участии в Кронштадском мятеже, был расстрелян. 
2.жизнь и творчество разделены, разрушение мифологизации.

Футуризм
От лат. «футурум» - будущее. Проявил себя в живописи, театре, музыке, кино, литературоведении, предопределили конструктивизм в архитектуре. 
Маринетти - основоположник итальянского Ф. Концепция Ф:
1.Разрав с традиционной культурой (эстетическая агрессия, эпатаж, т.к. это способно уничтожить мещанские вкусы).  2.эстетизация урбанистической цивилизации с ее динамикой. 3.отказ от индивидуализма.
В России футуризм был представлен литературными группами:
1.Кубофутуристы (Гилея): Хлебников, Д. и Н. Бурлюки, А. Кручёных, В. Каменский, В. Маяковский.
2.Эгофутуристы: И. Северянин, И. Игнатьев, В. Гнедов.
3.Мезонин поэзии: Вас. Шершеневич, Р. Ивнев.
4.Центрифуга: Б. Пастернак, Ник. Асеев.
Манифесты: «Садок судей», «Пощёчина общественному вкусу», «Дохлая луна», все манифесты – коллективное творчество. 
В ТВ-ве - принцип деконструкции, он оказал влияние разные виды И-ва: 
в поэзии –создание новых слов, в живописи – уход от формы к цвету (супрематизм – работа с чистым цветом, спектакль «Победа над солнцем». Декорации пишет Малевич. картина «Черный квадрат» символизирует расчленение, победу над светом), В кинематографе рождается монтаж, т.е. нарезка кадров (общий и крупный планы). Вертов, Эйзенштейн.
Крученых формируют идею «заумного искусства» (беспредметного). Самоценное слово – одна из центральных идей. Футуризм возвращает поэзию к праосновам языка. к языку шаманов, обладающим суггестивным (внушение) смыслом. Это утопизм. 
Теория Хлебникова
под влиянием мифа о священном происхождении славянских народов, пытается, исследуя фольклор, выявить основы первобытного языка. Идея заумного «всемирного языка», который должен быть основан не на буквах, а на числах. Он числовой, полный тайных смыслов. Н: а = 1, у = 2, о = 3, е = 4. 
Теория задолго до появления языка ЭВМ подготовила почву для его возникновения.
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