№ 1. Г Р. Державин - известный поэт. Классические и реалистические элементы творчества поэта.
Поэтическое творчество  Державина  приходится в основном на два последних десятилетия XVIII — первое десятилетие XIX веков. И это не только хронологические границы. Вырастая на почве XVIII столетия, величавое и могучее древо державинской поэзии несет на своих широко раскинувшихся ветвях воистину золотые плоды — зерна будущего, соединяет концы и начала, является живым и действенным связующим звеном между двумя столь различными эпохами в развитии русской поэзии.

В творчестве  Державина  широко и порой с исключительным блеском представлены все основные поэтические жанры, культивировавшиеся в поэзии XVIII века. 

В ряде наиболее новаторских своих созданий  Державин  не только начал стирать резко установленные грани между различными стихотворными жанрами и, соответственно, «штилями» классицизма, но и сумел на равных правах сочетать в рамках одного произведения и утверждающее и критическое начала. Тем самым из области условных литературных схем  Державин  выходил в мир реальной, живой жизни; делал — пусть еще только первый, но имевший громадное принципиальное значение — шаг к широкому разностороннему изображению как человека, так и окружающей его действительности; открывал путь к преодолению рационалистической эстетики классицизма, к развитию и утверждению тех новых направлений романтизма и реализма,

которые определили собой лицо русской литературы первых десятилетий XIX века.

Поэзия   Державина  своей основной темой берет человека. В этом заключены ее новаторское значение и сила влияния на последующее развитие литературы. Описания у  Державина  столь подробны и живописны, казалось, составляли цель и разгадку жизни. 

Классицизм   в  России развивался под большим влиянием просвещения, идеи равенства и справедливости всегда были в фокусе внимания Державина. Поэтому в русском классицизме получили большое развитие жанры, предполагающие обязательную авторскую оценку исторической действительности, в частности  - оды.

Державин  пишет о людях, о своем к ним отношении, и в его стихах личность автора не скрывается в тени, а выходит на первый план. В стихах появляется сам  Державин , он выступает со своими собственными мыслями, делами, заботами, как друзьями, так и врагами, живые образы в образы  поэзии  – это большой шаг в сторону развития русской реалистической поэзии.  Державин  выдвинул новый принцип искусства, новый критерий отбора его средств, — принцип индивидуальной выразительности». 
№ 2 В.А.Жуковский. Романтизм как философия жизни. Художественный мир произведений поэта.

Жуковский Василий Андреевич (1783-1852), русский поэт, почетный член (1827), академик (1841) Петербургской Академии наук. Начав как сентименталист («Сельское кладбище», 1802), стал одним из создателей русского романтизма. Поэзия насыщена меланхолическими мечтаниями, романтически переосмысленными образами народной фантастики (баллады «Людмила», 1808, «Светлана», 1808-1812). 

Он воссоздаёт мир народных поверий, церковно-книжных или рыцарских легенд, далёких от реальной современности. Искусство, по Жуковскому, отражает не объективный мир, а душевные переживания и настроения, вызываемые этим миром в человеке (стихотворение «Невыразимое», 1819). Бесспорно, однако, что психологический романтизм Жуковского впервые в русской поэзии открыл душевный мир человека, создавая тем самым предпосылки для будущего развития реализма.

В своей лирике Жуковский развивал и углублял психологического искания школы Н. М. Карамзина. Неудовлетворённость реальной действительностью определила характер творчества Жуковского с его идеей романтической личности, глубоким интересом к тончайшим движениям человеческой души. 

Достижения школы Жуковского воспринял А. С. Пушкин, который считал Жуковского своим учителем, писал о «пленительной сладости» его стихов. Творчество Жуковского высоко оценивал В. Г. Белинский: «... необъятно велико значение этого поэта для русской поэзии и литературы!... Он ввел в русскую поэзию романтизм...» 

С 1830 Жуковский занимался главным образом переводами. Широко известны его переводы баллад и драмы Ф. Шиллера «Орлеанская дева» (1817—21),«Одиссеи» Гомера (1849), части поэмы Фирдоуси «Шахнаме» и др.

№ 3А.С.Пушкин. Жизнь и творчество. Лирика Пушкина.
Александр Сергеевич Пушкин (1799-1837), русский поэт, родоначальник новой русской литературы, создатель современного русского литературного языка. 

С детства для Пушкина были значимы принадлежность к славному в истории роду  Домашнее воспитание свелось к блестящему овладению французским языком; вкус к языку родному, фольклору и истории .
«Лирика  представляет нам автора таким, каков он есть, в самых разных качествах и проявлениях, в падении и взлетах; она представляет его человеком, который, может быть, умеет молчать, но лгать и прикидываться - никогда», 1994 году в книге «Лирика Пушкина». Лирика Пушкина сочетает в себе высокую гуманность, глубину мысли, гармонию формы. В лирических произведениях поэта проявляется духовное богатство его внутреннего мира. Его лирика настолько многогранна и многожанрова, что, кажется, она охватывает весь творческий потенциал поэта. Представлены все  жанры в творчестве поэта: оды, элегии, песни, романсы, эпиграммы, послания, сонеты и т. д. В то же время лирика Пушкина объединяет общечеловеческие ценности, является воплощением гуманности и красоты. Еще одной особенностью пушкинской лирики является ее тематическое многообразие. Но преобладающими в ней стали темы свободы, поэта и поэзии, любви и дружбы, патриотизма, философская проблематика.
Стихи о назначении поэта и поэзии занимают в творчестве Пушкина значительное место. Тема поэта и поэзии в лирике Пушкина тесно связана с темой свободы в аспекте свободы творче​ства. Пушкин продолжает искать ответ на вопрос о предназначении поэта и о высокой роли творчества. Этой теме посвящены стихотворения: «Разговор книгопродавца с поэтом», «Пророк» , «Поэт» , «Поэт и толпа» , «Поэту», «Эхо», «Памятник».
Все творчество  можно назвать солнечным, светлым. Все темы и мотивы, нашедшие отражение в творчестве Пушкина, существуют в гармоничном единстве, создавая богатый ху​дожественный мир его лирики. 

№ 4 Роман А.С. Пушкина «Евгений Онегин» как первый реалистический роман в русской литературе.

В. Г. Белинский назвал роман Пушкина "Евгений Онегин" "энциклопедией русской жизни". Ведь в романе, как в зеркале, отразился "век и современный человек". 
"Евгений Онегин" - реалистический роман в стихах,  так  как  в

нем  предстали перед читателем подлинно живые образы русских людей на-

чала XIX века. В романе дано широкое художественное обобщение основных

тенденций русского общественного развития. Можно сказать о романе сло-

вами самого поэта - это произведение , в котором "отразился век и сов-

ременный человек.

  В этом романе,  как в энциклопедии, можно узнать все об эпохе,

о культуре того времени: о том, как одевались, и что было в моде,  фрак,  жилет Онегина,  малиновый берет Татьяны,  меню престижных ресторанов,  что шло в театре,  кто выступал.

 Можно даже  составить точный распорядок дня молодого человека.

Недаром П.А.  Плетнев,  друг Пушкина,  писал о первой главе  "Евгения

Онегина": "Онегин твой будет карманным зеркалом русской молодежи".

  На протяжении действия романа и в лирических отступлениях поэтом показаны все слои русского общества того времени:  высший свет Петербурга,  дворянская Москва,  поместное дворянство, крестьянство - то

есть весь народ.  Это позволяет говорить нам об "Евгении Онегине"  как

об истинно народном произведении.

  Появление романа  Пушкина  "Евгений  Онегин"  оказало огромное

влияние на дальнейшее развитие русской литературы.  Проникновенный лиризм,  присущий роману, стал её неотъемлемой чертой.  

Анализируя роман "Евгений Онегин" ,  Белинский указал,  что  в

начале XIX века образованное дворянство было тем сословием, "в котором

почти исключительно выразился прогресс русского  общества",  и  что  в

"Онегине"  Пушкин "решился представить нам внутреннюю жизнь этого сословия,  а вместе с тем и общество в том виде, в каком оно находилось в

избранную им эпоху".

№5. Татьяна Ларина — любимая героиня А.С. Пушкина. Татьяна и Ольга. Онегин и Татьяна.
  Образ Татьяны Лариной - противовес образу Онегина.  Автор подчеркивает отсутствие в Татьяне необычайных,  из ряда вон выходящих черт. Но героиня в то же время удивительно поэтична и привлекательна.  Татьяна воспитывается  в  усадебном  поместье в семье Лариных, верной "привычкам милой старины".  
Татьяна росла одинокой, неласковой девочкой. Она не любила играть с подругами, была погружена в свои чувства и переживания. Она рано пыталась понять окружающий мир,  но у старших не находила ответы на свои вопросы.  И тогда она обращалась к книгам, которым верила безраздельно:

  Окружающая жизнь мало удовлетворяла ее требовательную душу.  В книгах она видела интересных людей,  которых мечтала встретить в своей жизни.    Близость к природе развивает в Татьяне нравственные качества: душевную простоту,  искренность,  безыскусность. Татьяна умна, своеобразна, самобытна. От природы она одарена:

  Умом, своеобразием натуры она выделяется среди помещичьей среды и светского общества. Она мечтает о человеке, который внес бы в ее  жизнь высокое содержание,  был бы похож на героев ее любимых романов.  Таковым ей показался Онегин - светский молодой человек, приехавший из Петербурга, умный и благородный. Татьяна со всей искренностью и простотой влюбляется в Онегина:  Она решается написать Онегину

любовное признание.  Резкий отказ его является  полной  неожиданностью для девушки  Онегин не  понял всей силы ее чувства,  не разгадал ее натуры, так как выше всего ценил "вольность и покой",  был эгоистом и себялюбцем.  Любовь приносит Татьяне одни страдания,  ее нравственные правила тверды и постоянны.  В Петербурге она  становится  княгиней,  обретает всеобщее  уважение,  сильно меняется.  Но все равно она прелестна, душевным благородством,  простотой,  ума, богатством душевного содержания.  

  В сцене  последнего  свидания  Татьяны  с  Онегиным еще глубже

раскрываются ее душевные качества:  нравственная  безупречность,  верность долгу, решительность, правдивость. Она отвергает любовь Онегина, помня, что в основе его чувства к ней лежит себялюбие, эгоизм.

  Главные черты характера Татьяны - сильно развитое чувство долга,  которое берет верх над другими чувствами и душевное благородство.

  Сам поэт считал образ Татьяны "идеальным" положительным  образом русской женщины.
№ 6 М.Ю.Лермонтов. Жизнь и творчество. Обусловленность характера лирики поэта особенностями времени и таланта.
Судьба Лермонтова была  трагична. Он считал себя прежде всего национальным поэтом, обличителем и понимал, что выбранный им путь правдивого художника российской действительности неизбежно повлечет за собой его смерть, которая окончательно довершит разочарование в жизни и поставит точку в поединке Лермонтова с нею. 

  Все творчество поэта - это его размышления о смысле существования, судьбе своей Родины, о смерти и вечности. Темы, к которым он обращался, очень актуальны в наше время, когда Россия находится на историческом перепутье, когда разрушилось все то, что в течение почти восьмидесяти лет считалось непоколебимым и в чем большинство людей даже не сомневалось. Сейчас особенно остро встали вопросы о путях выхода из экономического и политического кризиса и ответственности каждого человека за судьбу России. 

 Секрет его поэтического дара заключается в постоянном одиночестве Лермонтова, преследовавшем его с детства, поэтому стихи пронизаны глубоким отчаянием, болью и скрытой силой. Это энциклопедия чувств и переживаний, лирический дневник, в котором запечатлены самые незаметные изменения состояния души. Здесь и любовь, и отчаяние, и гнев, и скорбь, и грусть. В душе лирического героя все рушится, он приходит к выводу о полной бессмысленности и ненужности жизни, бренности всего земного, ничтожности человека: И жизнь, как посмотришь с холодным вниманьем вокруг, - Такая пустая и глупая шутка... 

    Лермонтовская поэзия многолика. Но отношение к Родине у него было противоречивым. Он гордился ее историческим прошлым, героизмом и мужеством народа, защищавшего свою землю до последнего вздоха. Лермонтов любил необъятные просторы России, ее природу. Ему были дороги и милы степи, безбрежные леса и реки: 

Жизненная трагедия поэта, его внутреннее одиночество определили драматичность его творений и романтическое видение мира. 
Это поэт и гражданин, который глубоко любил свою Родину и учил не только своих современников, но и потомков справедливости, доброте и умению понимать и чувствовать прекрасное. 

№ 7 Роман «Герой нашего времени». Загадочность характера Печорина в главах «Бэла», «Максим Максимыч»
«Герой нашего времени» - первый русский реалисти​ческий психологический роман в прозе. Печорин отличается глубоким умом, сильными страстями и сталь​ной волей. Острый ум Печорина позволяет ему верно судить о лю​дях, о жизни, критически относится к самому себе. Характеристики, даваемые им людям, точны и метки. Сердце Печорина способно глу​боко и сильно чувствовать, хотя внешне он держится спокойно.

Печорин - сильная, волевая натура, жаждущая деятельности. Но при всей своей одаренности и богатстве духовных сил он, по соб​ственному определению, — «нравственный калека». Его характер и все его поведение отличаются крайней противоречивостью во взаимоотношении с другими персонажами. 
Во-первых, в его- отношении к жизни. С одной стороны, Печо​рин - скептик, разочарованный человек, который живет «из любо​пытства», с другой - в нем огромная жажда жизни, деятельности.

Во-вторых, в нем борется рассудочность с требованиями чувства, ум и сердце. Печорин Но у Печорина горячее сердце, способное понимать и любить природу. 
Противоречия в натуре Печорина сказываются и в его отношении к женщинам.  Эти противоречия и не дают возможность Печорину быть счастливым. Вся история его жизни - это перечень несчастий, которые он приносит другим людям. Черкешенка Бэла, познавшая счастье быть любимой, познает и горечь разочарования, так как Печорин лишен способности испытывать какие-либо чувства долгое время.  Печорин стремится любыми средствами прорваться за внешнюю маску героев, увидеть их истинные лица, понять, на что каждый из них способен.

 «Герои нашего времени» - роман о самореализации личнос​ти, путях нравственных исканий, об ответственности личности перед людьми и своим собственным я.

 Писатель создает образ глав​ного героя не как предмет для подражания, не как идеал, а рисует обобщенный портрет своего современника, выбирая наиболее яркие и характерные черты. И можно предположить, что, выбирая такое название, автор хотел, чтобы читатель задумался над тем, что «геро​ем» своего времени становятся неслучайно, «герой» будет именно таким, какого заслуживает это время.  

№ 8. Н.В.Гоголь. Жизнь и творчество. Поэма «Мертвые души». Русь народная, помещичья, чиновничья.
Гоголь Николай Васильевич родился 20 марта  1809, Будущий классик русской литературы происходил из помещичьей семьи среднего достатка. Детские годы будущий писатель провел в родном имении. Учился в Полтавском уездном училище (1818-1819), потом брал частные уроки, а в мае 1821 поступил в только что основанную Нежинскую гимназию высших наук.  По окончании гимназии Гоголь в декабре 1828 приезжает в Петербург, где  Гоголю наконец удается определиться на службу. Известность Гоголю принес сборник «Вечера на хуторе близ Диканьки» (1831-1832), насыщенный украинским этнографическим материалом, романтическими настроениями, лиризмом и юмором. Повести из сборников «Миргород» и «Арабески» (оба— 1835) открывают реалистический период творчества Гоголя. Тема униженности «маленького человека» наиболее полно воплотилась в повести «Шинель» (1842), с которой связано становление натуральной школы. Гротескное начало «петербургских повестей» («Нос», «Портрет») получило развитие в комедии «Ревизор» (постановка 1836) как фантасмагория чиновничье-бюрократического мира. 
Гоголь оказал решающее влияние на утверждение гуманистических и демократических принципов в русской литературе, первый  попытался сатирически изобразить чиновников,  подхалимов и хитрецов, приспособившихся добывать деньги за счет глупости других.

В поэме "Мертвые души",  писатель высмеял общество помещиков-крепостников,  чиновников-бюрократов.  Социально-исторические черты присущи всем героям  Гоголя.  Существовавшая  социальная  действительность наложила глубокий отпечаток на характеры и взгляды людей того времени. В этом произведении выведена целая галерея  моральных  уродов,  типажей, ставших нарицательными именами.  Гоголь последовательно изображает помещиков, чиновников и главного героя поэмы дельца Чичикова. Всем им присущи не только социально-исторические,  но и общечеловеческие черты и пороки. Например, Манилов -  глупый мечтатель, ничего не делающий,  не желающий трудиться.     Настасья Петровна - женщина добрая,  гостеприимная, хлебосольная, но  беспринципна.

Жажда накопительства, наживы и глубокая расчетливость – Собакевич и его закономерный итог, нищий  Плюшкин. 
Здесь Гоголь показывает, что страсть наживы убивает в человеке все человеческое, растлевает его, омертвляет его душу.

В произведениях Гоголя, как мы видим, показаны не только социально-исторические типы людей,  но и общечеловеческие пороки: пустота,

глупость,  жадность, стремление к наживе. Герои Гоголя бессмертны, потому что бессмертны человеческие пороки.
№ 9  Жизнь и творчество Н.А.Некрасова. Тематика лирических произведений.
Некрасов Николай Алексеевич (1821-77/78), русский поэт. Вырос  среди крестьянских детей. Никакие запреты родителей не могли удержать его от общения с дере​венскими ребятишками. Впоследствии простой язык, бога​тый и певучий, завораживающий нас своей музыкой, который был усвоен сыном помещика в ярославской деревне, стал ос​новным инструментом поэта.
Зрелый Некрасов, начиная со стихотворения "В дороге" 1845 года, является

продолжателем пушкинской линии в русской поэзии – по преимуществу реалистической. 
Творчество Н. А. Некрасова составляет целую эпоху в истории русской литературы. 

В некрасовской лирике есть герой, но единство его определяется не кругом тем и идей, связанных с определенным типом личности, как Лермонтова, а общими принципами отношения к действительности. И здесь Некрасов выступает как выдающийся новатор, существенно обогативший русскую лирическую поэзию, расширивший горизонты действительности, охваченной лирическим изображением. Тематика Некрасова-лирика разнообразна.

Первый из художественных принципов Некрасова-лирика можно назвать социальным. Узкий круг лирической тематики он дополнил новой темой- социальной. Не любовь к женщине, не красота природы, а страдания замученных нуждой бедняков - вот источник лирических переживаний во многих стихах Некрасова. 

Причем эта социальная тема меняет характер и собственно любовной лирики Некрасова. "Ночь. Успели мы всем насладиться. Что ж нам делать? Не хочется спать", - начинается

стихотворение 1858 года.

Второй художественный принцип Некрасова-лирика – социальный аналитизм. И это было новым в русской поэзии. То есть герой некрасовской лирики умеет видеть социальный смысл воспроизводимых явлений и придавать его своим вполне лирическим излияниям. 

Лирический герой домысливает то, что на увиденных им из окна мужиках, как говорится, не написано.  Два принципа отражения действительности в некрасовской лирике закономерно выходили на третий принцип - революционность.

Лирический герой поэзии Некрасова убежден, что только народная,

крестьянская революция может изменить жизнь России к лучшему.

№ 10 Жизнь и творчество А.А.Фета. Любовная лирика 
ПЛАН ОТВЕТА
ФЕТ (наст. фам. Шеншин) Афанасий Афанасьевич (1820-1892), русский поэт, член-корреспондент Петербургской АН (1886). Насыщенные конкретными приметами картины природы, мимолетные настроения человеческой души, музыкальность: «Вечерние огни» (сборники 1-4, 1883-91). Многие стихи положены на музыку.

В русской поэзии трудно найти поэта более «мажорного», чем Афанасий Афанасьевич Фет (1820—1892). Это поэзия жизнеутверждающей мощи, которой напоен каждый звук, первозданной свежести и благоухания. Поэзия Фета ограничена узким кругом тем. В ней отсутствуют гражданские мотивы, социальные вопросы. Суть его взглядов на назначение поэзии в выходе из мира страданий и печали окружающей жизни — погружение в мир красоты. Именно красота — главный мотив и идея творчества великого русского лирика. Красота, явленная в поэзии Фета, — стержень бытия и мира. Тайны красоты, язык ее созвучий, ее многоликий образ и стремится воплотить поэт в своих творениях. Поэзия — храм искусства, а поэт — жрец этого храма. 
Основные темы поэзии Фета — природа и любовь, как бы слитые воедино. Именно в природе и любви, как в единой мелодии, соединены вся красота мира, вся радость и очарование бытия. В 1843 году появилось стихотворение Фета, которое по праву можно назвать его поэтическим манифестом:

Три поэтических предмета — природа, любовь и песня — тесно связаны между собой, проникают друг в друга, образуя фетовскую вселенную красоты. Используя прием олицетворения, Фет одушевляет природу, она у него живет: «лес проснулся», «солнце встало... затрепетало». И поэт полон жажды любви и творчества.

Для Фета порой не столь важно проследить развитие чувств или событий, сколько запечатлеть мимолетное состояние, остановить мгновение, задержать его.
Герой стремится продлить миг, предшествующий признанию, когда невыразимое чувство облечется в словесную форму.

Без единого глагола, только краткими назывными предложениями, как художник — смелыми мазками, Фет передает напряженное лирическое переживание. Поэт не изображает подробно развитие взаимоотношений в стихах о любви, а воспроизводит лишь самые значимые минуты этого великого чувства.

№  11 Жизнь и творчество Ф.И.Тютчева. Тютчев- поэт и певец русской природы.
 Тютчев Федор Иванович (1803-73), русский поэт, член-корреспондент Петербургской АН (1857). 
Это был умнейший, исключительно образованный человек своего времени, европеец «самой высшей пробы», со всеми духовными потребностями, воспитанными западной цивилизацией. Поэт покинул Россию, когда ему исполнилось 18 лет. Лучшее время своей жизни, 22 года, он провел за границей. На родине он стал известен только в начале 50-х годов XIX столетия. Будучи современником Пушкина, он тем не менее был идейно связан с другим поколением — поколением «любомудров», которое стремилось не столько активно вмешаться в жизнь, сколько осмыслить ее. Эта склонность к познанию окружающего мира и самопознанию привела Тютчева к совершенно оригинальной философской и поэтической концепции. Лирику Тютчева можно тематически представить как философскую, гражданскую, пейзажную и любовную. Однако эти темы очень тесно переплетаются в каждом стихотворении, где страстное чувство рождает глубокую философскую мысль о бытии природы и Вселенной, о связи человеческого существования с вселенской жизнью, о любви, жизни и смерти, о человеческой судьбе и исторических судьбах России.

Поэзия Тютчева показывает, что новое общество так и не вышло из состояния «хаоса». Современный человек не выполнил своей миссии перед миром, он не позволил миру вместе с ним взойти к красоте, к разуму. Поэтому у поэта много стихов, в которых человека как бы отзывают назад в стихию как несправившегося с собственной ролью.

В 40—50-х годах поэзия Тютчева заметно обновляется. Возвратившись в Россию и приблизившись к русской жизни, поэт больше внимания уделяет повседневности, быту и заботам человека

 Духовно-напряженная философская поэзия Тютчева передает трагическое ощущение космических противоречий бытия. Символический параллелизм в стихах о жизни природы, космические мотивы. 

№ 12. И.С.Тургенев. Очерк жизни и творчества. Роман И.С.Тургенева «Отцы и дети», обобщающий смысл названия романа.
Тургенев Иван Сергеевич (1818-83), русский писатель, член-корреспондент Петербургской АН (1860). В цикле рассказов «Записки охотника» (1847-52) показал высокие духовные качества и одаренность русского крестьянина, поэзию природы. В социально-психологических романах «Рудин» «Дворянское гнездо», «Накануне», «Отцы и дети», повестях «Ася», «Вешние воды» созданы образы уходящей дворянской культуры и новых героев эпохи — разночинцев и демократов, образы самоотверженных русских женщин. В романах «Дым» и «Новь» изобразил жизнь русских за границей, народническое движение в России. На склоне жизни создал лирико-философские «Стихотворения в прозе» (1882). Мастер языка психоло-гического анализа, Тургенев оказал существенное влияние на развитие русской и мировой литератур. В  имении Спасское-Лутовиново прошли детские годы будущего писателя, рано научившегося тонко чувствовать природу и ненавидеть крепостное право. 

С начала 1847 по июнь 1850 он живет за границей. Главное дело этого периода — «Записки охотника», цикл лирических очерков и рассказов. 

В апреле 1852 за отклик на смерть Н. В. Гоголя, запрещенный в Петербурге и опубликованный в Москве, Тургенев по высочайшему повелению посажен на съезжую. В мае выслан в Спасское, где живет до декабря 1853. 

 После трудной парижской зимы 1856-57 он отправляется в Англию, затем в Германию, где пишет «Асю», одну из наиболее поэтичных повестей, поддающуюся, впрочем, истолкованию в общественном ключе, а осень и зиму проводит в Италии. К лету 1858 он в Спасском; в дальнейшем нередко год Тургенева будет члениться на «европейский, зимний» и «российский, летний» сезоны.

В 1863-1871 он живёт в Бадене, затем в Париже. Смерти предшествовало более чем полтора года мучительной болезни (рак спинного мозга). 
События, которые И. С. Тургенев описывает в романе, происходят в середине XIX века. Это время, когда Россия переживала очередную эпоху реформ. Мысль, заключенная в заглавии романа, раскрывается очень широко, поскольку речь в нем идет не только о своеобразии различных поколений, но и о противостоянии дворянства, сходящего с исторической сцены, и демократической интеллигенции, выдвигающейся в центр общественной и духовной жизни России, представляющей ее будущее.

Философские раздумья о смене поколений, о вечном движении жизни и вечной борьбе старого и нового звучали не раз в произведениях русских писателей и до Тургенева .  Подобные мысли и чувства, наряду со спорами о крестьянской общине, о нигилизме, об искусстве, об аристократизме, о русском народе, звучат и в романе Тургенева. Но есть еще и общечеловеческие проблемы, над которыми размышляет автор.

№13. Изменение взглядов на свою жизнь. Болезнь и смерть. Нравственные уроки романа И.С.Тургенева «Отцы и дети».

Любовь к Одинцовой помогла Базарову пересмотреть свои взгляды, 

переосмыслить свои убеждения. У него появляется новый психологический 

настрой: замкнутость, самоуглубленность, тяготение к ранее чуждым ему 

проблемам. С болью говорит Базаров о краткости человеческого 

существования. Наступает сложная переоценка 

ценностей. Впервые Базаров теряет веру в свое будущее, но не отказывается 

от своих стремлений и выступает против успокоенности.

Величие Базарова Тургенев показал во время его болезни, перед 

лицом смерти. В речи умирающего боль от сознания близкого неминуемого 

конца. Каждая реплика, обращенная к Одинцовой, — сгусток духовных 

страданий. Зная, что умрет, он утешает родителей, 

проявляет чуткость к матери. Мужество и стойкость его материалистических и атеистических  взглядов проявились в отказе от исповеди, когда он, уступая мольбам 

родителей, согласился принять причастие, но только в бессознательном 

состоянии, когда человек не отвечает за свои поступки. Писарев отмечал, 

что перед лицом смерти «Базаров становится лучше, человечнее, что является 

доказательством цельности, полноты и естественного богатства натуры». Не 

успевший реализовать себя в жизни, Базаров только перед лицом смерти 

избавляется от своей нетерпимости и впервые по-настоящему ощущает, что 

реальная жизнь гораздо шире и многообразней его представлений о ней. В 

этом заключается главный смысл финала. Об этом же писал сам Тургенев:

«Мне мечталась фигура сумрачная, дикая, большая, до половины выросшая из 

почвы, сильная, злобная, честная — все-таки обреченная на гибель, — потому 

что она все-таки стоит еще в преддверии будущего».

Мысль, заключенная в заглавии романа, раскрывается очень широко, поскольку речь в нем идет не только о своеобразии различных поколений, но и о противостоянии дворянства, сходящего с исторической сцены, и демократической интеллигенции, выдвигающейся в центр общественной и духовной жизни России, представляющей ее будущее.

Философские раздумья о смене поколений, о вечном движении жизни и вечной борьбе старого и нового звучали не раз в произведениях русских писателей и до Тургенева .  Подобные мысли и чувства, наряду со спорами о крестьянской общине, о нигилизме, об искусстве, об аристократизме, о русском народе, звучат и в романе Тургенева. Но есть еще и общечеловеческие проблемы, над которыми размышляет автор.

№ 14 Проблемы двух поколений в романе И.С.Тургенева «Отцы и дети». Авторское отношение к Базарову и способы его выражения. Статья Писарева «Базаров».

В "Отцах и детях" изображен более крутой, чем в предыдущих романах

исторический перелом в жизни России. В этом романе один сюжетный центр, один герой выражение этого перелома. Сталкиваются откровенно и непримиримо враждебные силысоциальные и политические, Базаров один выражает новые общественные силы, остальные персонажи - или враги его, или недостойные. Социально-политические черты

нигилиста в Базарове - это принадлежность к демократической интеллигенции, политический радикализм, философский материализм.

В центре романа споры Базарова с Павлом Кирсановым, носителем дворянской культуры. В итоге их демократ торжествует над аристократом. Кроме аристократа-англомана П.П.Кирсанова, в романе представлены старый романтик, затянутый рутиной барского

усадебного быта, Николай Кирсанов; губернатор, деспот и прогрессист;

либеральный сановник Колязин, фразер и приспособленец. Базаров близок к народу, любит его любовью революционера, тоскующего от недостатка сознания в забитых и темных крестьянских массах. Он уверен в своих силах, верит в науку, надеется обрести

общий язык с мужиками, отличается мощью анализа и общественного

темперамента, неукротимостью протеста. 

Писарев восторженно благодарит автора за художественное изображение Базарова, в котором он видит истинный тип лучших и сильных умов нового поколения. Писарев согласен с Тургеневым, который оправдал Базарова и оценил по его достоинству. Базаров вышел из испытаний чистым и крепким. Сам Писарев - образец возвышенного героизма, он же и рукоплещет во всем Базарову

Критик Писарев писал о том, что "базаровщина - это болезнь того времени, и ее надо выстрадать". Базаров, одержимый этой болезнью, отличается замечательным умом и вследствие этого производит сильное впечатление на окружающих его людей. "У Печориных есть воля без знания, у Рудиных - знания без воли, у Базаровых есть и знания, и воля, мысль и дела сливаются в одно целое", - писал Писарев.

№15. Противоречие теории и поступков Базарова. Испытание любовью (роман И.С.Тургенева «Отцы и дети»).
В любви к Одинцовой выразилась способность Базарова к сильному чувству 

и уважение к женщине, ее уму и характеру — ведь самыми заветными мыслями 

он делился именно с Одинцовой, наполняя свое чувство разумным содержанием.

Тургенев отражает глубокие психологические переживания героя, страстную их 

напряженность, цельность и силу. В любовном конфликте Базаров выглядит 

крупной личностью. Отвергнутый, он одерживает нравственную победу над 

эгоистичной женщиной, но его чувства к ней и разрыв трагичны для Базарова. 

Любовь к Одинцовой помогла Базарову пересмотреть свои взгляды, 

переосмыслить свои убеждения. У него появляется новый психологический 

настрой: замкнутость, самоуглубленность, тяготение к ранее чуждым ему 

проблемам. С болью говорит Базаров о краткости человеческого 

существования.  Наступает сложная переоценка ценностей. Впервые Базаров теряет веру в свое будущее, но не отказывается от своих стремлений и выступает против успокоенности. 

Мужество и стойкость его материалистических и атеистических 

взглядов проявились в отказе от исповеди, когда он, уступая мольбам 

родителей, согласился принять причастие, но только в бессознательном 

состоянии, когда человек не отвечает за свои поступки. Писарев отмечал, 

что перед лицом смерти «Базаров становится лучше, человечнее, что является 

доказательством цельности, полноты и естественного богатства натуры». Не 

успевший реализовать себя в жизни, Базаров только перед лицом смерти 

избавляется от своей нетерпимости и впервые по-настоящему ощущает, что 

реальная жизнь гораздо шире и многообразней его представлений о ней. В 

этом заключается главный смысл финала. Об этом же писал сам Тургенев:

«Мне мечталась фигура сумрачная, дикая, большая, до половины выросшая из 

почвы, сильная, злобная, честная — все-таки обреченная на гибель, — потому 

что она все-таки стоит еще в преддверии будущего».

№16 . А.Н.Островский. Обзор жизни и творчества. Литературно-театральная деятельность А.Н.Островского. Жизненная основа и типичность образов его драматургии.
Александр Николаевич Островский родился в Москве в 1823 году. Всю жизнь он провел в родном городе и любил Москву как сердце русского народа, как историческое сосредоточие его жизни и культуры. Отец будущего драматурга был стряпчим. Двенадцати лет Островский поступил в Первую московскую гимназию, по окончании которой в 1840 году был зачислен на юридический факультет Московского университета. 

К середине XIX века русская сцена испытывала настоятельную потребность в принципиальном обновлении репертуара; она стремилась обратиться к национальным образам и отечественным проблемам. Десятки пьес, если и не написаны самим Островским, то созданы в соавторстве с ним, под его руководством. Островский один сделал то, что в других странах делали поколения драматургов. Целенаправленно и последовательно создавал он русский национальный театр. Уникальность дарования его в удивительном гармоническом сочетании таланта литератора и театрального деятеля. Он не просто создал театральный репертуар. Он сформировал школу актерского мастерства. Разработал устойчивую и необходимую классическому театру систему амплуа. И самое главное - он сформировал нового актера и нового зрителя. Театр Островского - явление целостное. Он характеризуется особым отношением к тексту, культом текста.  Режиссер в этом театре - лицо третьестепенное; от актеров и художника требуется лишь максимальное внимание к авторскому тексту. Ведь основа любой классической пьесы - диалог. Все действие держится на разговорах персонажей, на монологах, обмене репликами. Герои - идеальные собеседники. Слово - уже само по себе действие. Жизнь - речь. Большинство пьес Островского отличается полной досказанностью: каждому персонажу для исчерпывающей его характеристики автор дает высказаться вполне. Творчество зрителя в таком театре заключается в основном в сопереживании происходящему на цене. 

Островский — популярнейший драматург и в наши дни. Любовь к нему понятна: в своих произведениях он выразил самое заветное стремление своего народа — к свету, правде, свободе.

№17. драма А.Н.Островского «гроза». Художественное новаторство и мастерство драматурга. «Темное царство» в пьесе «Гроза». Обличие самодурства как социального и психологического явления.
В основе драмы «Гроза» — изображение просыпающегося чувства личности и нового отношения к миру.
Островский показал, что и в окостенелом мирке Калинова может возникнуть характер поразительной красоты и силы. Очень важно, что Катерина родилась и сформировалась в тех же калиновских условиях. В экспозиции пьесы Катерина рассказывает Варваре о своей жизни в девичестве. Главный мотив ее рассказа — все пронизывающая взаимная любовь и воля. Но это была «воля», совершенно не вступавшая в противоречие с веками сложившимся укладом замкнутой жизни женщины, весь круг представлений которой ограничен домашней работой и религиозными мечтаниями.
Это мир, в котором человеку не приходит в голову противопоставлять себя общему, поскольку он еще и не отделяет себя от этой общности, а потому и нет здесь насилия, принуждения. Но Катерина живет в эпоху, когда самый дух этой морали: гармония между отдельным человеком и представлениями среды — исчез и окостеневшая форма отношений держится на насилии и принуждении. Чуткая душа Катерины уловила это. «Да здесь все как будто из-под неволи».
Очень важно, что именно здесь, в Калинове, в душе героини рождается новое отношение к миру, новые чувства, неясные еще самой героине: «Что-то во мне такое необыкновенное. Точно я снова жить начинаю, или... уж и не знаю».
Это смутное чувство — просыпающееся чувство личности. В душе героини оно воплощается в любви. В Катерине рождается и растет страсть. Проснувшееся чувство любви воспринимается Катериной как страшный грех, потому что любовь к чужому человеку для нее, замужней женщины, есть нарушение нравственного долга. В верности своих нравственных представлений Катерина не сомневается, она только видит, что никому из окружающих дела нет до подлинной сути этой морали.
Она не видит исхода своей муке, кроме смерти, и именно полное отсутствие надежды на прощение толкает ее на самоубийство — грех еще более тяжкий с христианской точки зрения. «Все равно уж душу свою я погубила».

№ 18Отражение в драме «Гроза» роста самосознания русского общества. Смысл названия пьесы.

А.Н.Островского по праву считают певцом купеческой среды,  отцом русс-

кой бытовой драмы,  русского театра. Его перу принадлежат около 60 пьес.

  А.Н.Добролюбов назвал  пьесу  Островского  "Гроза" самым решительным произведением, так как "взаимные отношения самодурства и безгласности  доведены в ней до трагических последствий...  

  В центре  пьесы  -  общественно-политический конфликт:  хозяев

жизни, представителей "темного царства" с их жертвами.  На фоне прекрасного пейзажа рисуется невыносимая жизнь простого люда. Но вот картина природы начинает постепенно меняться: небо заволакивают тучи, слышны удары грома. Приближается гроза, но только ли в природе происходит это явление?  Нет. Так что же все-таки подразумевается автором под грозой?

В этом названии скрывается глубокий смысл.  Впервые это  слово

мелькнуло в сцене прощания с Тихоном.  Он говорит: "... Недели две никакой грозы надо мной не будет".  Тихону хочется хотя бы ненадолго избавиться  от  чувства страха и зависимости.  Под грозой в произведении подразумевается страх и освобождение от него.  Это  страх,  нагоняемый самодурами,  страх возмездия за грехи. "Гроза-то нам в наказание посылается", - поучает Дикой Кулигина. Власть этого страха распространяется на многих героев драмы,  и не проходит даже мимо Катерины. Катерина религиозна и считает грехом то,  что она полюбила Бориса. "Я и не знала, что ты так грозы боишься", - говорит ей Варвара. "Как, девушка, не бояться!  - отвечает Катерина.- Всякий должен бояться.  Не то страшно, что убьет тебя,  а то,  что смерть вдруг застанет,  какая ты есть,  со всеми твоими грехами..."Если в  природе  гроза уже началась,  то в жизни по дальнейшим событиям видно ее приближение. Подтачивает темное царство разум, здравый смысл Кулигина;  высказывает свой протест Катерина, хотя и бессознательны ее действия, но она не хочет примириться с мучительными условиями жизни и сама решает свою судьбу;  она бросается в Волгу. И в своем покаянии она отдает себя перед всем миром на суд людской. Высокое покаяние, говорящее о величии правдивой и совестливой души, требует великодушного прощения, которого она не получает. «Жить на свете да мучиться» она не могла. Идти некуда. От себя не уйдешь. Самоубийство Катерины — акт отчаяния, когда смерть воспринимается как избавление от мук земных, которые кажутся ей страшнее ада. Пьеса была воспринята современниками как острое обличение  существующих в стране порядков.  Добролюбов так говорил о драме Островского:  ...  "Гроза" есть, без сомнения, самое решительное произведение Островского...  В  "Грозе"  есть  что-то освежающее и ободряющее.  
№19. «Гроза» Островского в русской критике (анализ статьи Добролюбова <Луч света в тёмном царстве»).
Островский обладает глубоким пониманием русской жизни и великим уменьем изображать резко и живо самые существенные ее стороны. Требование права, уважение личности, протест против насилия и произвола доведённая  жизненным, практическим образом, философская сторона вопроса и из нее все выведено. У Островского не только нравственная, но и житейская экономическая сторона вопроса. У него вы ясно видно, как самодурство опирается на толстой мошне, которую называют «божьим благословением», и как безответность людей перед ним определяется материальною от него зависимостью. Как эта материальная сторона во всех житейских отношениях господствует над отвлеченною и как люди, лишенные материального обеспечения, мало ценят отвлеченные права и даже теряют ясное сознание о них. Это явление, повторяющееся во всех сферах общественной жизни, хорошо замечено и понято Островским, и его пьесы яснее всяких рассуждений показывают, как система бесправия и грубого, мелочного эгоизма, водворенная самодурством, прививается и к тем самым, которые от него страдают; как они, если мало-мальски сохраняют в себе остатки энергии, стараются употребить ее на приобретение возможности жить самостоятельно и уже не разбирают при этом ни средств, ни прав. У Островского на первом плане является всегда общая, не зависящая ни от кого из действующих лиц, обстановка жизни. Он не карает ни злодея, ни жертву, не на них непосредственно обращается чувство. Сами самодуры, против которых должно возмущаться чувство, при внимательном рассмотрении оказываются более достойны сожаления, нежели  злости. Борьба же, совершается в пьесах Островского не в монологах действующих лиц, а в фактах, господствующих над ними.Сколько чистых и добрых чувств замирает в нас из боязни, чтобы не быть осмеянным и поруганным этой толпой. А с другой стороны, и сколько преступлений, сколько порывов произвола и насилия останавливается пред решением этой толпы, всегда как будто равнодушной и податливой, но, в сущности, весьма неуступчивой в том, что раз ею признано. Поэтому чрезвычайно важно для нас знать, каковы понятия этой толпы о добре и зле, что у ней считается за истину и что за ложь. Катерина до конца водится своей натурой, а не заданными решениями, потому что для решений ей бы надо было иметь логические, твердые основания, а между тем все начала, которые ей даны для теоретических рассуждений, решительно противны ее натуральным влечениям. Оттого она не только не принимает геройских поз и не произносит изречений, доказывающих твердость характера, а даже напротив — является в виде слабой женщины, не умеющей противиться своим влечениям, и старается оправдывать тот героизм, какой проявляется в ее поступках. Нет в ней ни злобы, ни презрения, ничего, чем так красуются обыкновенно разочарованные герои, самовольно покидающие свет. Мысль о горечи жизни, какую надо будет терпеть, до того терзает Катерину, что повергает ее в какое-то полугорячечное состояние. Грустно, горько такое освобождение; но что же делать, когда другого выхода нет. Хорошо, что нашлась в бедной женщине решимость хоть на этот страшный выход. В том и сила ее характера, оттого-то «Гроза» и производит на нас впечатление освежающее. Конец этот кажется нам отрадным; легко понять почему: в нем дан страшный вызов самодурной силе, он говорит ей, что уже нельзя идти дальше, нельзя долее жить с ее насильственными, мертвящими началами. В Катерине видим мы протест против кабановских понятий о нравственности, протест, доведенный до конца, провозглашенный и под домашней пыткой и над бездной, в которую бросилась бедная женщина. Она не хочет мириться, не хочет пользоваться жалким прозябаньем, прозябаньем, которое ей дают в обмен за ее живую душу. Добролюбов поставил Островского очень высоко, находя, что он очень полно и многосторонне умел изобразить существенные стороны и требования русской жизни. Одни авторы брали частные явления, временные, внешние требования общества и изображали их с большим или меньшим успехом. Другие авторы брали внутреннюю сторону жизни, но ограничивались очень тесным кругом и подмечали такие явления, которые далеко не имели общенародного значения. Дело Островского гораздо плодотворнее: он захватил такие общие стремления и потребности, которыми проникнуто все русское общество, которых голос слышится во всех явлениях жизни, которых удовлетворение составляет необходимое условие нашего дальнейшего развития.
№ 20 Жизнь и творчество Ф.М. Достоевского.
Достоевский Федор Михайлович (1821-81), русский писатель, член-корреспондент Петербургской АН (1877). В повестях «Бедные люди» (1846), «Белые ночи» (1848), «Неточка Незванова» (1849, не окончена) и др. описал страдания «маленького» человека как трагедию социальную. В повести «Двойник» (1846) дал психологический анализ расколотого сознания. Участник кружка М. В. Петрашевского, Достоевский в 1849 был арестован и приговорен к смертной казни, замененной каторгой (1850-54) с последующей службой рядовым. В 1859 возвратился в Санкт-Петербург. «Записки из Мертвого дома» (1861-62) — о трагических судьбах и достоинстве человека на каторге. Вместе с братом М. М. Достоевским издавал «почвеннические» журналы «Время» (1861-63) и «Эпоха» (1864-65). В романах «Преступление и наказание» (1866), «Идиот» (1868), «Бесы» (1871-1872), «Подросток» (1875), «Братья Карамазовы» (1879-80) и др. — философское осмысление социального и духовного кризиса России, диалогическое столкновение самобытных личностей, страстные поиски общественной и человеческой гармонии, глубокий психологизм и трагизм. Публицистический «Дневник писателя» (1873-81). Творчество Достоевского оказало мощное влияние на русскую и мировую литературу.

Ф. М. Достоевский жил и творил в эпоху, когда в стра​не росло недовольство существовавшими порядками. Пи​сатель показывал в своих произведениях людей, которые пытались протестовать против царившего зла.
  Ф.М.Достоевский - величайший русский писатель, непревзойденный

художник- реалист,  анатом человеческой души,  страстный поборник идей

гуманизма и  справедливости.  "  Гениальность  Достоевского,  -  писал

М.Горький,  - неоспорима,  по силе изобразительности его талант равен,

может быть, только Шекспиру".

  Его романы отличаются пристальным интересом к интеллектуальной

и психической жизни героев, раскрытием сложного и противоречивого сознания человека.

№21. Роман «Преступление и наказание» как социально-психологический. Сложность конфликта в романе. Безвыходность и одиночество «маленького человека». Описание Петербурга (роман Ф.М. Достоевского «Преступление и наказание»).

 Ф.М.Достоевский является  не  просто  продолжателем традиций в

русской литературе,  но становится автором одной ведущей темы  -  темы

"бедных людей ". Поэтому творчество Достоевского так цельно тематически. Достоевский как бы говорит своим творчеством, что всякий человек, кто бы он ни был, как бы он низко не стоял, имеет право на сочувствие и сострадание.

Социальная тема,  тема "бедных людей", "униженных и оскорбленных",  была продолжена автором в "Преступлении и наказании". Здесь она прозвучала еще сильнее.  Одну за другой раскрывает писатель перед нами картины беспросветной нищеты. Раскольников понимает,  что  жестокая сила,  создающая в жизни тупики для бедняков и бездонное море страданий,  - это деньги. И чтобы

их  раздобыть,  он идет на преступление под влиянием надуманной идеи о

"необыкновенных личностях".

  Федор Михайлович Достоевский создал обширное полотно безмерных

человеческих мук, страдания и горя, пристально и проницательно вглядывался в душу так называемого "маленького человека" и открыл в нем  залежи  огромного духовного богатства,  душевной щедрости и красоты,  не сломленных тяжелейшими условиями жизни.  И это было  новым  словом  не

только в русской, но и во всей мировой литературе

Достоевский -  гениальный  писатель,  рассматривающий  больные стороны современного ему общества и  рисующий  живые  картины  русской действительности.  Созданные автором образы "маленьких людей", проник-

нуты духом протеста против социальной несправедливости,  против унижения человека и верой в его высокое призвание.

 В романе возникает образ Петербурга мертвого,  холодного, равнодушного к судьбе человека: "необычным холодом" веет на Раскольников "от этой великолепной панорамы;  духом немым и глухим полна  для  него эта картина".

Для Достоевского Петербург - это холодный исполин, огромная бездна,  мрачный город  доходных  домов,  дворов-колодцев,  черных лестниц, грязных углов; город - соучастник преступлений. В романе "Преступление и наказание" мы встречаемся не с парадной  стороной  этого прекрасного города,  а с черными лестницами, облитыми помоями,  дворами - колодцами, напоминающими душегубку, город облупленных стен,  невыносимой духоты и зловония. Это город, в котором невозможно быть здоровым,  бодрым,  полным сил. Он душит и давит. Он -соучастник преступлений,  соучастник бредовых идей и теорий. Он свидетель кошмарных снов, преступлений, человеческих трагедий.
№ 22Социальные и философские истоки бунта Родиона Раскольникова (роман Ф.М.Достоевского «Преступление и наказание»).

Роман "Преступление и наказание" был задуман  Достоевским  еще

на каторге. Сам  Достоевский  в письме издателю М.Н.Каткову четко перескажет сюжет

будущего произведения: "Молодой человек, исключенный из студентов университета и живущий в крайней бедности, ...поддавшись некоторым странным неоконченным идеям..., решился разом выйти из скверного своего положения,  убив и ограбив одну старуху..." При этом деньги,  полученные таким путем, студент хочет употребить на благие цели: закончить курс в университете,  помочь матери и сестре,  уехать за границу и "потом всю жизнь быть честным, твердым, неуклонным в исполнении гуманного долга к человечеству".

  В этом высказывании Достоевского хочется особо подчеркнуть две фразы:  "студент,  живущий в крайней бедности" и "поддавшись некоторым

странным неоконченным идеям".  Именно эти две фразы являются ключевыми

для понимания причинно-следственной связи  романа.  Что  было  раньше:

бедственное положение героя,  приведшее к болезни и к болезненной теории или теория, явившаяся причиной ужасного положения Раскольникова.

  Достоевский в своем романе изображает  столкновение  теории  с

логикой жизни.  По мнению писателя,  живой жизненный процесс,  то есть

логика жизни,  всегда опровергает, делает несостоятельной любую теорию

- и самую передовую, революционную, и самую преступную. Значит, делать

жизнь по теории нельзя,  И потому  главная  философская  мысль  романа

раскрывается  не в системе логических доказательств и опровержений,  а

как столкновение человека,  одержимого крайне  преступной  теорией,  с жизненными процессами, опровергающими эту теорию. Теория Раскольникова построена в своей основе на неравенстве людей,  на избранности одних и унижении  других.  И  убийство старухи задумано как жизненная проверка этой теории на частном  примере.  Такой  способ  изображения  убийства очень ярко выявляет авторскую позицию:  преступление, которое совершил

Раскольников - это низкое, подлое дело, с точки зрения самого Раскольникова.  Но  он совершил его сознательно,  преступил свою человеческую натуру,  преступая самого себя.  Своим преступлением Раскольников  вычеркнул самого себя из разряда людей,  стал отверженным, изгоем. "Я не старуху убил,  я себя убил," - признался он Соне Мармеладовой. Эта отрезанность от людей мешает Раскольникову жить.

  Человеческая натура  его  не принимает этого отчуждения от людей. Оказывается, человек не может жить без общения с людьми, даже та-

кой  гордый человек,  как Раскольников.  Поэтому душевная борьба героя становится все напряженнее и запутаннее, она идет по множеству направлений, и каждое приводит в тупик. Раскольников по-прежнему верит в непогрешимость своей идеи и презирает себя за слабость,  за бездарность;

то и дело называет себя подлецом.  Но в то же время он страдает от невозможности общения с матерью и сестрой, думать о них так же мучительно,  как думать об убийстве Лизаветы. И он старается не думать, потому что если начнет думать, то непременно должен будет решить вопрос, куда же их отнести по своей теории - к какому разряду людей.  По логике его теории они должны быть отнесены к "низшему" разряду и,  следовательно, топор другого Раскольникова может обрушиться на их головы, и на головы Сони,  Полечки,  Катерины Ивановны. Раскольников должен, по своей теории,  отступиться от тех,  за кого страдает. Должен презирать, ненавидеть, убивать тех, кого любит, он не может этого пережить. Ему невыносима мысль о том, что его теория сходна с теориями Лужина и Свидригайлова,  он ненавидит их,  но не имеет права на  эту  ненависть.  "Мать, сестра, как люблю я их! Отчего теперь я их ненавижу?" Человеческая натура его здесь наиболее остро столкнулась с его нечеловеческой  теорией.  Но теория победила.  И поэтому Достоевский как бы приходит на помощь человеческой натуре своего героя.  Сразу же после этого  монолога он дает третий сон Раскольникова: тот снова убивает старуху, а она над ним смеется.  Сон,  в котором автор выносит преступление Раскольникова на суд народный. Эта сцена обнажает весь ужас деяния Раскольникова.

  Достоевский не показывает нравственного воскрешения своего героя,  потому что его роман не о том.  Задача писателя состояла в  том, чтобы  показать,  какую  власть над человеком может иметь идея и какой страшной может быть эта идея, какой преступной.

  Идея героя о праве сильного на преступление оказалась  абсурдной. Жизнь победила теорию.

№23. Раскольников и Соня. В чем заключается наказание для Раскольникова? (роман Ф.М.Достоевского «Преступление и наказание»).
 «Преступление и наказание». Важнейшую роль в романе играет Соня Мармеладова. Деятельная любовь к ближнему, способность отзываться на чужую боль делают образ Сони «идеальным». Именно с позиций этого идеала в романе и произносится приговор. Человек, если он человек, чувствует ответственность не только за собственные поступки, но и за всякое зло, совершающееся в мире. Вот почему Соня чувствует, что и она виновата в преступлении Раскольникова, вот почему так близко к сердцу она принимает это преступление и разделяет вместе с «преступившим» его судьбу. Любовь Сони возродила Родиона, воскресила его к новой жизни. Жертвенность, вера, любовь и целомудрие - вот качества, которые автор воплотил в Соне. И вот Соня, тоже «преступившая» и загубившая душу свою, «человек высокого духа», одного «разряда» с Раскольниковым, осуждает его за презрение к людям и не принимает его «бунта», его «топора», которым, как казалось Раскольникову, был поднят и во имя нее. Поэтому столкновение Раскольникова и Сони, мировоззрение которых противопоставлено друг другу, очень важно. Раскольников судит Соню с иными весами в руках, чем господствующая мораль, он судит ее с иной точки зрения, чем она сама. Сердце героя пронзено той же болью, что и сердца Сони, только он - человек мыслящий, который все обобщает. Раскольников склоняется перед Соней и целует ей ноги. Загнанная жизнью в последний и уже совершенно безвыходный угол, Соня и перед лицом гибели пытается что-то сделать. Она, как и Раскольников, действует по закону свободного выбора. Но, в отличие от Родиона, Соня не разуверилась в людях, она не нуждается в примерах, чтобы установить, что люди по природе своей добры и заслуживают светлой доли. Добра вся семья Мармеладовых, включая безвольного отца и Катерину Ивановну, толкнувшую ее на панель. Соня способна сострадать Раскольникову, так как ее не смущает ни физическое уродство, ни уродливость социальной судьбы. Она проникает «сквозь коросту» в суть людских душ. Видя злого, не спешит осуждать; героиня чует, что за внешним злом таятся какие-то неизвестные или непонятные причины, приведшие ко злу Раскольникова и Свидригайлова. Соня внутренне стоит вне денег, вне законов терзающего ее мира. Как сама, по своей воле, пошла она на панель, так сама же, по своей твердой и несокрушимой воле, она не наложила на себя рук. Самоубийство, в ее положении, было бы слишком эгоистическим. Раскольников отринул путы старой морали, понимая, кому она выгодна и кого она связывает. В развивающемся романе между Раскольниковым и Соней огромную роль играет взаимное уважение и взаимная сердечная деликатность, столь резко отличающиеся от нравов того общества. Таким образом, в романе «Преступление и наказание» любовь - это не поединок отверженных, сведенных судьбой в единый союз и выбирающих, каким путем идти к общей цели - поединок двух правд. Наличие линий соприкосновения и линии единения делало борьбу Сони с Раскольниковым небезнадежной, и если Соня в самом романе, до его эпилога, не победила и не переродила Раскольникова, то она, во всяком случае, способствовала окончательному крушению его бесчеловечной идеи.
№24. Жизнь и творчество Л.Н.Толстого. Нравственные искания Толстого.

Толстой Лев Николаевич [28 августа (9 сентября) 1828, усадьба Ясная Поляна Тульской губернии — 7 (20) ноября 1910, станция Астапово (ныне станция Лев Толстой) Рязано-Уральской ж. д.; похоронен в Ясной Поляне], граф, русский писатель, член-корреспондент (1873), почетный академик (1900) Петербургской АН.

Начиная с автобиографической трилогии «Детство» (1852), «Отрочество» (1852-1854), «Юность» (1855-1857), исследование внутреннего мира, моральных основ личности стало главной темой произведений Толстого. Мучительные поиски смысла жизни, нравственного идеала, скрытых общих закономерностей бытия, духовный и социальный критицизм, проходят через все его творчество. В повести «Казаки» (1863) герой, молодой дворянин, ищет выход в приобщении к природе, к естественной и цельной жизни простого человека. Эпопея «Война и мир» (1863-1869) воссоздает жизнь различных слоев русского общества в Отечественную войну 1812 года, патриотический порыв народа, объединивший все сословия в войне с Наполеоном. Исторические события и личные интересы, пути духовного самоопределения личности и стихия русской народной жизни с ее «роевым» сознанием показаны как равноценные слагаемые природно-исторического бытия. В романе «Анна Каренина» (1873-1877) — о трагедии женщины во власти разрушительной «преступной» страсти — Толстой обнажает основы светского общества, показывает распад патриархального уклада, разрушение семейных устоев. Восприятию мира индивидуалистическим и рационалистичным сознанием он противопоставляет самоценность жизни как таковой. С конца 1870-х годов переживавший духовный кризис, позднее захваченный идеей нравственного усовершенствования и «опрощения» (породившей движение «толстовства»), Толстой приходит ко все более непримиримой критике общественного устройства — бюрократических институтов, государства, церкви (в 1901 отлучен от православной церкви), цивилизации и культуры, всего жизненного уклада «образованных классов»: роман «Воскресение» (1889-1899), повесть «Крейцерова соната» (1887-1889), драмы «Живой труп» (1900, опубликована в 1911) и «Власть тьмы» (1887). Одновременно возрастает внимание к темам смерти, греха, покаяния и нравственного возрождения (повести «Смерть Ивана Ильича», 1884-1886, «Отец Сергий», 1890-1898, опубликованы в 1912, «Хаджи-Мурат», 1896-1904, опубликован в 1912). Публицистические сочинения морализаторского характера «Исповедь» (1879-1882), «В чем моя вера?» (1884), где христианские учения о любви и всепрощении трансформируются в проповедь непротивления злу насилием. Стремление согласовать образ мысли и жизни приводит к уходу Толстого из Ясной Поляны; умер на станции Астапово.

№ 25  Роман «Война и мир» - роман-эпопея. История создания произведения. Мысль <народная> и мысль «семейная» в романе (семьи Ростовых, Болконских, Курагиных).

Жанр "Войны и мира" определяется как роман-эпопея.  Через бесконечное множество судеб множества людей, взятых в различных обстоятельствах жизни: в военное и мирное

время, в молодости и в старости, в довольстве и в горести, в частной и общей, роевой жизни - и сплетенных в единое художественное целое, проходит главная художественно освоенная антитеза книги: естественное, простое и условное, искусственное в жизни людей; простые и вечные моменты человеческого бытия: рождение, любовь,

смерть - и условленность света, сословность общества, имущественные различия. 

Есть в "Войне и мире" и главный, ключевой словесно-художественный

"образ".  Главные же герои "Войны и мира наполеоновский эгоизм, становящийся в описанное в романе время знаменем эпохи и окончательно ставший им во время

писания романа. Кстати, тогда же писал "Преступление и наказание" и Достоевский. Главные герои преодолевают сословную замкнутость и гордую единичность. 

Свои идеалы женской любви, семейного, родительского счастья он

воплотил не только в характере и судьбе Наташи, наиболее ярко из всех

персонажей (в том числе и мужских) выражающей его представление о

"настоящей жизни", но и реальности, женившись в 1862 году на

молоденькой Софье Андреевне Берс. Второе слово названия романа обозначает сообщество людей, весь народ, жизнь всем миром, в миру, с людьми в противоположность монашескому уединению. Указанный выше смысл слова мир меняет, расширяет значение и первого заглавного слова: война - не только как проявление милитарности, но и вообще борьба людей, жизненная битва

разъединенного, разведенного на атомарные капли человечества. Они сталкиваются с настоящей, полной жизнью, с войной и миром. Кутузов говорит: "Да, немало упрекали

меня... и за войну и за мир... а все пришло вовремя", - и эти понятия

связываются в его устах в единый заглавный образ жизни. 
Эпилог романа полон многоголосьем различных мнений. Единение, приобщенность остаются желанным идеалом, но эпилогом Толстой показывает, как труден путь к нему.

По свидетельству Софьи Андреевны, Толстой говорил, что любит в "Войне и мире" "мысль народную", а в "Анне Каренине" - "мысль семейную". Понять суть обеих толстовских формул нельзя без сопоставления этих романов. Толстой считал свой век временем, когда в мире людей, среди людей торжествует разобщение, распад общего целого. И две его "мысли", и два романа - о том, как вернуть утраченную

 целостность. 

№26. Смысл духовных исканий А. Болконского. Обличение бездуховности светского общества (роман Л.Н. Толстого «Война и мир»).
 Одним из важнейших свойств человека Л.Н. Толстой считал способность к 

внутреннему изменению, его стремление к самосовершенствованию, 

нравственный поиск. Одной из главных проблем, которую ставит в романе «Война и мир» Толстой, является проблема человеческого счастья, проблема поисков смысла жизни. Андрей Болконский — натура ищущая, мучающаяся, страдающая. Для него характерна неуспокоенность души, 

желание быть полезным, нужным, любимым. В его жизни  можно выделить 

несколько этапов, на которых меняется его мировоззрение, в душе происходит 

определенный перелом. Стремясь к полезной деятельности, князь Андрей едет в армию, мечтая о своей славе. Но романтические представ-ления о чести и славе развеялись на  Аустерлицком поле. Разочаровавшись в прежних своих стремлениях и идеалах, пережив горе и раскаяние, Андреи приходит к выводу, что жить для себя и близких — это единствен- ное, что ему остается. Но деятельная, кипучая натура Болконского не может довольствоваться лишь семейным кругом. Медленно возвращается он к  жизни, к людям. Из этого душевного состояния помогают ему выйти Пьер и Наташа. К нему возвращается желание деятельности и славы.

Он снова близок к духовному кризису, от которого его спасает любовь к 

Наташе Ростовой. Болконский весь отдается своему чувству. Разрыв с Наташей 

стал трагедией для него.  Путь совер-шенствования Андрея Болконского проходит через кровь, смерть и 

страдания людей на войне. Физическая боль после ранения и душевная боль 

при виде страдающих людей приводят князя Андрея к пониманию истины о 

необходимости любви к ближнему, к всепрощению человеческих грехов, тем 

самым приближая его к духовному совершенству. 

Война для Андрея послужила тем испытанием, которое необходимо для 

нравственного самоочищения человека на пути познания истины Божьей.

Высший свет выступает в романе как сила, правящая страной. Если

народ живет в страданиях, то верхушка общества, несмотря на потери,

вызванные войной, по-прежнему преуспевает.

Толстой считает, что роскошь не способствует развитию ума, а привычка жить в праздности опустошает личность. Вокруг Александра не прекращается борьба "партий" за влияние, непрерывно плетутся интриги. Двор, штабы, министерства наполнены толпой бездарных, алчных, рвущихся к власти людей. 

Писатель обличает придворных и высшие круги с их казенным энтузиазмом. Эта часть высшего общества бесконечно далека от борьбы народа. Несмотря на захват Москвы, жизнь в Петербурге идет по-старому. Все так же в салонах собирается высшая знать, все так же даются балы. Все придворные трутни на все лады трубят о патриотизме народа, но сами ведут паразитический образ жизни, заботясь только о собственном благополучии.

№27. Духовно богатая внутренняя жизнь П. Безухова. Стремление быть полезным обществу, поиски смысла жизни (роман Л,Н. Толстого «Война и мир»).

Одним из важнейших свойств человека Л.Н. Толстой считал способность к 

 внутреннему изменению, его стремление к самосовершенствованию, 

 нравственный поиск. Для Толстого человек — часть Вселенной, и ему 

 интересно, какой путь проходит душа человека в стремлении к высокому, 

 идеальному, в стремлении понять самого себя.

 Одной из главных проблем, которую ставит в романе «Война и мир» 

 Толстой, является проблема человеческого счастья, проблема поисков смысла 

 жизни. Пьер Безухова — натура  ищущая, мучающаяся, страдающая. Для него характерна неуспокоенность души, 

 желание быть полезным, нужным, любимым. В его жизни  можно выделить 

 несколько этапов, на которых меняется его мировоззрение, в душе происходит 

 определенный перелом. Подобно Андрею Болконскому, Пьеру также свойственны глубокие раздумья и   сомнения в поисках смысла жизни.

 Вначале по молодости и под влиянием окружающей обстановки он совершает 

 много ошибок: ведет бесшабашную жизнь светского кутилы и бездельника, 

 позволяет князю Курагину обобрать себя и женить на легкомысленной 

 красавице Элен.

 Нравственное потрясение, испытанное Пьером в столкновении с Долоховым, 

 пробуждает в нем угрызения совести. Ему становится ненавистна ложь 

 светского общества, он часто задумывается над вопросом о смысле жизни 

 человека. Это приводит его к масонству, которое он понял как учение о 

 равенстве, братстве и любви. Он искренне стремится облегчить положение 

 своих крестьян вплоть до освобождения их от крепостной зависимости. Здесь 

 Пьер впервые соприкасается с народной средой, но довольно поверхностно. 

 Однако вскоре Пьер убеждается в бесплодности масонского движения и отходит 

 от него. Война 1812 года пробуждает в Пьере патриотические чувства, и он 

 на свои деньги снаряжает тысячу ополченцев, а сам остается в Москве, чтобы 

 убить Наполеона и «прекратить несчастья всей Европы».

 Важным этапом на пути исканий Пьера является посещение им Бородинского 

 поля в момент сражения. Здесь он понимает, что историю творит не личность, 

 а народ. Вид оживленных и потных «мужиков подействовал на Пьера сильнее 

 всего того, что видел и слышал он до сих пор о торжественности и 

 значительности настоящей минуты».

 Встреча с Платоном Каратаевым, бывшим крестьянином, солдатом, делает его 

 еще ближе к народу. От Каратаева Пьер набирается крестьянской мудрости, в 

 общении с ним «обретает спокойствие и довольство собой, к которым он 

 тщетно стремился прежде». Жизненный путь Пьера Безухова типичен для лучшей 

 части дворянской молодежи того времени. Именно такие люди приходили в стан 

 декабристов.

 В конце Пьер приходит к заключению: «Надо жить, надо любить, надо верить».
№28 . Истинная и ложная красота женщины в понимании Л. Толстого (Наташа Ростова, Марья Болконская, Элен Курагина).

На страницах романа оживает история, встают люди во плоти и крови, с их помыслами, радостями и горестями, исканиями и заблуждениями, любовью и ненавистью, с победами и поражениями, творческие искания Толстого всегда были связаны с жизнью. Герои "Войны и мира", как положительные, так и отрицательные, относятся прежде всего к среде высшего, правящего дворянства. Толстой нарисовал широкую картину

жизни дворянского общества, изобразил его со всеми присущими ему

чертами: паразитизмом, безнравственностью, невежеством, полной

отчужденностью от народа. Заслуга писателя в том, что он, беспощадно рисуя

дворянское общество, показал и немногочисленные семьи лучших дворян, в

том числе и просвещенную их часть (Волконские и Безуховы).

Все передовое в среде дворянства было явлением исключительным. Как

правило, у Толстого образы положительные обладают именно чертами

исключительности, и судьбы их в романе развиваются в столкновении с

"большим миром", который Толстой рисует отрицательно.

Анна Павловна Шерер, Анна Михайловна Друбецкая, Жюли Карагина, Элен

Безухова несут в себе прежде всего черты своего класса. Толстой

подчеркивает, что каждый его герой - порождение среды, плоть от плоти ее,

и каждый чувствует себя в этой среде как рыба в воде. По мнению Толстого,

Наташа - это идеал женщины. Это богатая, щедро одаренная натура. Откуда

взялась эта чуткая, трогательная, чудная девушка? Семья Ростовых, как и

семья Волконских, и среди них Мария Болконская, резко выделяются среди

обычных дворянских семей. Семья Ростовых подобна тем семьям, из которых

выходили жены декабристов и многие другие передовые люди XIX века.

Уклад жизни Ростовых, обычаи, симпатии и антипатии - все это русское,

национальное. Они впитали в себя дух народа с его жизнерадостностью,

умением стойко страдать, легко идти на жертвы не напоказ, а со всей

душевной широтой. Самая яркая черта в Наташе - это поэтическое

мироощущение, душевная доброта, открытость для каждого, кто .ее окружает.

Появляясь впервые на балу, Наташа так мало похожа на светских барышень,

так отчетлив контраст между ней и "светом". Едва перешагнув за порог семьи,

Наташа оказывается обманутой. К Ростовым, и прежде всего к общей

любимице Наташе, тянутся лучшие люди - Андрей Волконский, Пьер

Безухов, Василий Денисов. Увлечение Наташи Анатолием Курагиным, этим

пустым светским человеком, говорит о ее неопытности. Наташа - натура

щедро одаренная, поступки ее оригинальны, над нею не тяготеют никакие

предрассудки, руководит ею сердце. Наташа - это пленительный образ

русской женщины, одинокой, чужеродной чувствует себя Наташа среди

столичных аристократов. Лестью, игрой на доверчивости и неопытности

Курагин увлекает ее, и в этом помогает ему его развратная сестра Элен

Курагина. После тяжелой болезни, явившейся результатом душевных

потрясений, Наташа вернулась к жизни обновленной. Беда не сломила ее,

свет не одержал над нею победы. Наташа принимает активное участие в

событиях 1812 года. Широта, независимость, смелость, страстное отношение ко всем явлениям жизни - таковы черты, наполняющие этот образ. Он пленял современников и пленяет нас. Особняком стоит в семье Ростовых

Вера - старшая сестра Наташи. Холодная, недобрая, чужая в кругу братьев и

сестры, она в доме Ростовых - тело инородное. Воспитанница Соня, полная

самоотверженной и благодарной любви ко всей семье, завершает галерею

семьи Ростовых. Так же, как и Наташа Ростова, княжна Марья -

представительница плеяды лучших женщин дворянской России начала XIX

века. Образ этот необыкновенно сложен. По художественной яркости он

занимает одно из первых мест среди героев Толстого. Нравственная высота,

сила характера, женственность выделяют княгиню Марью среди многих

женских персонажей мировой литературы.

Толстой делает этот образ, несмотря на сложность и противоречивость,

необыкновенно поэтическим, цельным, законченным, обаятельным. Княгиня

Марья - художественное воплощение толстовского идеала женственности.

Лучшие представители дворянства, и среди них Наташа и княгиня Марья,

как правило, щедро одаренные натуры. Они выделяются из среды своего

класса прежде всего гуманностью, подлинным патриотизмом, высокой

моралью. В них ярко проявляются черты русского характера. И в этом

большая заслуга Толстого.

№29. Смысл противопоставления М. Кутузова и Наполеона в романе «Война и мир».

Нельзя умолчать о двух ключевых фигурах этого решающего события в истории девятнадцатого века: Кутузове и Наполеоне. 

    Толстой в романе “Война и мир” изображает этих людей диаметрально противоположными. Поведение Кутузова порой озадачивает читателей. Толстой показывает главнокомандующего дремлющим, бездействующим. Но в этом видна особая мудрость этого старого человека. Он не отдает приказы, а как-то особо, по-человечески, говорит.

 Наполеон же деятелен, порой суетлив. В нем чувствуется радостное возбуждение перед решительным боем. 

 Для Кутузова и всех русских людей на Бородинском поле решалась судьба: быть или не быть стране. 

Для Наполеона же — это очередная победа,— так он думал,— которая сделает его владыкой полумира. 

 Весь день 25 августа Наполеон провел на коне, осматривая местность, обсуждая планы, представляемые ему его маршалами, и отдавая лично приказания своим генералам”. 

 Кутузов беседует с князем Андреем, выслушивает проект Денисова об организации партизанских отрядов и отвечает: 

“— Хорошо, хорошо, голубчик, оставайся тут, при штабе, завтра поговорим”. 

    Главнокомандующий как бы нехотя соглашается подписать бумаги.

    Кутузов слушает доклад “только оттого, что у него были уши... но очевидно было, что ничего из того, что мог сказать ему дежурный генерал, не могло не только удивить или заинтересовать его, но что он знал вперед все, что ему скажут...”. Кутузов считает, что в штабе мало что решается. Все будет зависеть от солдат. Поэтому на желание Андрея Болконского сражаться в полку, Кутузов отвечает: 

    “— Жалею, ты бы мне нужен был: но ты прав, ты прав. Нам не сюда люди нужны. Советчиков всегда много, а людей нет... иди с Богом своей дорогой. Я знаю, твоя дорога — это дорога чести”. 

После встречи с Кутузовым умный и проницательный князь Андрей понял, что главнокомандующий знает, что есть что-то сильнее его воли,— это ход событий, он умеет его видеть и “понять значение”. Кутузов берет на себя великую ответственность, принимая решение о сдачи Москвы. Он хочет сохранить армию, спасти Россию. 

    Наполеон же полон тщеславия, он, не задумываясь о последствиях, занимает Москву... потом бежит из России, бросив свою армию. Толстой показывает его авантюристом, который ради личной славы вверг тысячи людей в смертельную опасность. И как логическое завершение его бездумной политики Толстой показывает бесславную гибель французской армии и самого Наполеона. 

   Кутузов же довел порученное ему дело до конца. После изгнания французов из России он умер, но в сердцах всех поколений россиян он останется победителем и освободителем России, ее добрым гением.
№ 30А.П. Чехов. Очерк жизни и творчества

Чехов Антон Павлович родился в Таганроге  (1860). Умер в  Южной Германии (1904), русский писатель, почетный академик Петербургской АН (1900-02). Начинал как автор фельетонов и коротких юмористических рассказов (псевдоним — Антоша Чехонте и др.). Основные темы творчества — идейные искания интеллигенции, недовольство обывательским существованием одних, душевная «смиренность» перед пошлостью жизни других («Скучная история», 1889; «Дуэль», 1891; «Дом с мезонином», 1896; «Ионыч», 1898; «Дама с собачкой», 1899). В рассказах «Бабье царство» (1894), «Мужики» (1897), «В овраге» (1900) показал дикость и жестокость деревенской жизни. Большой силы социального и художественного обобщения Чехов достиг в рассказах «Палата №6» (1892), «Человек в футляре» (1898). В пьесах «Чайка» (1896), «Дядя Ваня» (1897), «Три сестры» (1901), «Вишневый сад» (1904), поставленных на сцене Московского Художественного Театра, создал особую, тревожную эмоциональную атмосферу предчувствия грядущего. Главный герой Чехова — рядовой человек со своими каждодневными делами и заботами. Тонкий психолог, мастер подтекста, своеобразно сочетавший юмор и лиризм.

Антон Павлович Чехов по праву считается мастером короткого 

 рассказа, новеллы-миниатюры. Все его рассказы не только очень реалистичны, 

 но в них заложен глубокий философский смысл. «Пошлость пошлого человека» — 

 это то, против чего всю жизнь боролся писатель, эта тема прошла через все 

 творчество Чехова. Протест против «обыдёнщины» — главное в его произведениях.

 Судьбы героев его рассказов очень разные, но всех их объединяет одно: 

 проблема духовной деградации человека, тема смысла жизни.

№31. Пьеса А.П. Чехова «Вишнёвый сад» как приговор старой России. Символический смысл названия пьесы

  Пьеса «Вишневый сад» была закончена А. П. Чеховым в 1903 году. И хотя в 

 ней отражены реальные общественные явления тех лет, пьеса оказалась 

 созвучна настроениям последующих поколений — прежде всего потому, что в 

 ней затронуты вечные проблемы: это недовольство жизнью и желание ее 

 изменить, разрушение гармонии между людьми, их взаимная отчужденность, 

 одиночество, ослабление родственных связей и утрата духовных корней.

  Сам Чехов считал, что его пьеса является комедией. Ее можно отнести к 

 лирической комедии, где смешное переплетается с грустным, комическое с 

 трагическим, как и в реальной жизни.

  Центральный образ пьесы — вишневый сад, который объединяет всех 

 персонажей. Вишневый сад — это и конкретный сад, обычный для усадеб, и 

 образ-символ — символ красоты русской природы, России. Вся пьеса пронизана 

 грустным чувством от гибели прекрасного вишневого сада.

 В пьесе мы не видим яркого конфликта, все, казалось бы, идет своим 

 чередом. Герои пьесы ведут себя спокойно, между ними не происходит 

 открытых ссор и столкновений. И все же чувствуется существование 

 конфликта, но скрытого, внутреннего. За обычными разговорами, за спокойным 

 отношением друг к другу героев пьесы скрыто их непонимание друг друга. 

 Основной конфликт пьесы «Вишневый сад» в непонимании между поколениями. 

 Кажется, будто в пьесе пересеклись три времени: прошлое, настоящее и 

 будущее.

 Старшее поколение — это Раневская, Гаев, полуразорившиеся дворяне, 

 олицетворяющие прошлое. Сегодняшний день, среднее поколение, представлено 

 в лице Лопахина. Самое молодое поколение, судьба которого в будущем, 

 представлено Аней, дочерью Раневской, и Петей Трофимовым — разночинцем, 

 учителем сына Раневской.

4. В пьесе нет связи времен, разрыв между поколениями слышится в звуке 

 лопнувшей струны. Автор не видит еще в русской жизни героя, который мог бы 

 стать настоящим хозяином «вишневого сада», хранителем его красоты.

32. Тема прошлого (Раневская, Гаев), настоящего (Лопахин) и будущего (Трофимов, Аня) в пьесе Чехова «Вишневый сад». Жизненные позиции героев.

Основной конфликт пьесы «Вишневый сад» в непонимании между поколениями. 

 Кажется, будто в пьесе пересеклись три времени: прошлое, настоящее и 

 будущее.

 Старшее поколение — это Раневская, Гаев, полуразорившиеся дворяне, 

 олицетворяющие прошлое. Сегодняшний день, среднее поколение, представлено 

 в лице Лопахина. Самое молодое поколение, судьба которого в будущем, 

 представлено Аней, дочерью Раневской, и Петей Трофимовым — разночинцем, 

 учителем сына Раневской.

  Хозяева вишневого сада кажутся нам людьми изящными, утонченными, 

 полными любви к окружающим, способными чувствовать красоту и прелесть 

 природы. 
Раневская бережно хранят память о прошлом, любят свой дом. Она ласкова со всеми. Она щедра не только к любимому человеку, который обманул ее и ограбил, но и к случайному прохожему, которому отдает последний золотой. Отношения между членами семьи проникнуты сочувствием друг  к другу и деликатностью. 
Благородство Раневской в том, что и она никого не винит, кроме себя, в  постигшем ее несчастье. Она живет только воспоминаниями о прошлом, ее не 

 устраивает настоящее, а о будущем она и думать не хочет. Чехов именно 

 Раневскую и Гаева считает виновниками их трагедии. Они ведут себя, как 

 маленькие дети, которые закрывают глаза от страха, когда им грозит 

 опасность. Но ни Раневская, ни Гаев не пытаются ничего изменить, они, кажется, смирились со своей бедой, пускают все на самотек, уступают без борьбы.

 Лопахин — представитель буржуазии, человек настоящего. С одной стороны, 

 это человек с тонкой и нежной душой, умеющий ценить красоту, верный и 

 благородный; он труженик, работает с утра до ночи. Но с другой стороны, 

 мир денег уже подчинил его себе. Делец Лопахин победил свою «тонкую и 

 нежную душу»: не может читать книги, неспособен любить. Его деловитость 

 вытравила в нем духовность, и он сам это понимает. Лопахин чувствует себя 

 хозяином жизни. Лопахин не забыл своего прошлого, и теперь настала 

 минута его торжества. Но Ермолай Лопахин так и остался «мужичком», несмотря на то, что вышел «в люди». Он не способен понять одного: вишневый сад — это не только символ  красоты, это своеобразная нить, связывающая прошлое с настоящим. Нельзя 

 рубить свои же корни. И то, что Лопахин этого не понимает, является главной его ошибкой. Разрушено старое, «порвалась дней связующая нить», а новое еще не создано, и неизвестно, будет ли создано хоть когда-нибудь. 
Петя и Аня, идущие на смену Лопахину, представляют будущее. Петя — 

 «вечный студент», всегда голодный, больной, неухоженный, но гордый 

 человек; живет одним трудом, образован, умен. Его суждения глубоки. 

 Отрицая прошлое, он предрекает кратковременность пребывания Лопахина, так 

 как видит его хищную сущность. Он полон веры в новую жизнь. Петя сумел вдохнуть в Аню желание трудиться, жить за свой счет. Ей уже не жалко сада, ведь впереди жизнь, полная радостного  труда на общее. Ведь она еще не знает жизни, чтобы 

 ее изменить. А Петя смотрит на все слишком поверхностно: не зная подлинной 

 жизни, он пытается переустроить ее на основе одних только идей. Петя не пытается даже спасти сад,  его не волнует та проблема, которая волнует самого автора.

  В пьесе нет связи времен, разрыв между поколениями слышится в звуке 

 лопнувшей струны. Автор не видит еще в русской жизни героя, который мог бы 

 стать настоящим хозяином «вишневого сада», хранителем его красоты.

№33. Непримиримое отношение к пошлости, фальши, бездуховности. Изображение деградации человеческой личности (А.П. Чехов «Ионыч»).

 В рассказе «Ионыч», героем которого является Дмитрий Ионыч Старцев, 

 Чехов исследует процесс духовной капитуляции человека перед темными силами  жизни.  Дмитрий Старцев хороший  врач, честно выполняет нелегкие свои обязанности: проводит год «в трудах и  одиночестве», не имея свободного часа. Это юноша с идеалами и желанием  чего-то высокого. Он выгодно отличается и горячими движениями  души, и пылкостью чувств от жителей города. Долгое время те раздражали его  «своими разговорами, взглядами на жизнь и даже своим видом». 

 Дмитрий влюбляется в Екатерину Ивановну, миловидную девушку. 

 Это чувство оказалось за все время его жизни в городе «единственной  радостью и... последней». Ради своей любви он готов, казалось бы, на многое. Когда же Котик уехала из города, он страдал всего три дня. Огонек в его душе погас. К 35—36 годам он уже  превратился в Ионыча — ожирел, потерял совесть и стал похож не на человека, а на языческого бога. Физическое  ожирение приходит к Старцеву  незаметно. Он перестает ходить пешком, страдает одышкой, любит закусить. 

 Подкрадывается постепенно и моральное «ожирение». Но постепенно Старцев привык к такой жизни и втянулся в нее. Теперь же, несмотря на свою нелюдимость, 

 раздражительность, тяжелый характер, он уже не пугает обывателей. 

Екатерине Ивановне хочется найти человека, который позвал бы ее куда-то из 

 этого дома, ставшего чужим, открыл бы ей какую-то высокую цель в жизни. Но 

 это уже не прежний молодой человек, который мог прийти ночью на свидание 

 на кладбище. Он слишком обленился духовно и нравственно, чтобы любить и 

 иметь семью. Огонек в душе Ионыча погас окончательно. 

Главным развлечением доктора, в «которое 

 он втянулся незаметно, мало-помалу», было по вечерам вынимать из карманов 

 бумажки, а потом, когда денег стало слишком много, рассматривать дома, 

 предназначенные к торгам. Жадность одолела его. Но он и сам не смог бы 

 объяснить, зачем ему одному столько денег. Старцев и сам знает, что 

 «стареет, полнеет, опускается», но ни желания, ни золи к борьбе с 

 обывательщиной у него нет. Жизненный путь завершен.

  Почему же Дмитрий Старцев из горячего юноши превратился в ожиревшего, 

 жадного и крикливого Ионыча? Жизнь его однообразна, скучна, «проходит 

 тускло, без впечатлений, без мыслей». Да и сам Старцев растерял все 

 лучшее, что было в нем, променял живые мысли на сытое, самодовольное 

 существование. Все начинается с маленьких, казалось бы, простительных недостатков в характере и поведении  человека: меркантилен и мелок в любви; недостаточно чуток к людям,  раздражителен, непоследователен в своих убеждениях, не способен их 

 отстаивать, — а кончается идейным и нравственным отступничеством, полной 

 духовной деградацией.

№ 34И.А.Бунин. Жизнь и творчество. Философское осмысление жизни в рассказах «Темные аллеи», «Антоновские яблоки>.

Ивана Алексеевича Бунина (1870—1953) называют «последним классиком». 

 Бунинские размышления над глубинными процессами жизни выливаются в 

 совершенную художественную форму, где своеобразие композиции, образы, 

 детали подчинены напряженной авторской мысли.

 В своих рассказах, повестях, стихотворениях Бунин показывает нам весь 

 спектр проблем конца XIX — начала XX века. Темы его произведений настолько 

 разнообразны, что, кажется, они — сама жизнь. Проследим, как менялась 

 тематика и проблематика рассказов Бунина на протяжении его жизни.

 Автору важно было подчеркнуть мысль о ничтожности могущества человека 

 перед лицом одинакового для всех смертного итога. Оказалось, что все 

 накопленное господином не имеет никакого значения перед тем вечным 

 законом, которому подчинены все без исключения. Очевидно, смысл жизни не в 

 приобретении богатства, а в чем-то ином, не поддающемся денежной оценке 

 или эстетской мудрости. Тема смерти получает в творчестве Бунина 

 многообразное освещение. Это и гибель России, и смерть отдельного 

 человека. Смерть оказывается не только разрешительницей всех противоречий, 

 но и источником абсолютной, очищающей силы («Преображение», «Митина 

 любовь»).

 Еще одной из основных тем творчества писателя является тема любви. Этой 

 теме посвящен цикл рассказов «Темные аллеи». Бунин считал эту книгу самой 

 совершенной по художественному мастерству. «Все рассказы этой книги только 

 о любви, о ее «темных» и чаще всего очень мрачных и жестоких аллеях», — 

 писал Бунин. Сборник «Темные аллеи» один из последних шедевров великого 

 мастера.

 Главная тема начала 1900-х годов — тема уходящего патриархального 

 прошлого России. Наиболее яркое выражение проблемы смены строя, крушения 

 всех устоев дворянского общества мы видим в рассказе «Антоновские яблоки». 

 Бунин сожалеет об уходящем прошлом России, идеализируя дворянский уклад 

 жизни. Лучшие воспоминания Бунина о прежней жизни пропитаны запахом 

 антоновских яблок. Он надеется, что вместе с отмирающей дворянской Россией 

 корни нации все-таки сохранятся в ее памяти.

  В литературе русского зарубежья Бунин — звезда первой величины. После 

 присуждения в 1933 году Нобелевской премии Бунин во всем мире стал 

 символом русской литературы.

№ 35 Особенности русской литературы на рубеже 19-20 веков. Краткий обзор.

Русская литература отличалась необыкновенной целомудренностью. Любовь 

 в представлении русского человека и русского писателя — чувство в первую 

 очередь духовное.

Русская литература всегда отличалась глубиной своего идейного

содержания, неустанным стремлением разрешить вопросы смысла

жизни, гуманным отношением к человеку, правдивостью изображения.

Русские писатели стремились выявить в женских образах лучшие черты,

свойственные нашему народу. Ни в одной литературе мира мы не

встретим таких прекрасных и чистых женщин, отличающихся верным и

любящим сердцем, а также своей неповторимой душевной красотой.

Только в русской литературе обращается так много внимания на

изображение внутреннего мира и сложных переживаний женской души.

Начиная с XII века, через всю нашу литературу проходит образ русской

женщины-героини, с большим сердцем, пламенной душой и

готовностью на великие незабываемые подвиги.

Русская литература всегда была тесно связана с нравственными

исканиями нашего народа. Лучшие писатели в своих произведениях

постоянно поднимали проблемы современности, пытались решить

вопросы добра и зла, совести, человеческого достоинства,

справедливости и другие. Наиболее интересными являются

произведения, в которых поднимаются проблемы, связанные с

нравственностью человека, с его исканиями положительного идеала в

жизни.

№36. А.И.Куприн. Краткий очерк жизни и творчества. Мир человеческих чувств в повести «Гранатовый браслет».

Куприн Александр Иванович (1870-1938), русский писатель. Социальным критицизмом отмечены повесть «Молох» (1896), в которой индустриализация предстает в образе завода-монстра, порабощающего человека физически и нравственно, повесть «Поединок» (1905) — о гибели душевно чистого героя в мертвящей атмосфере армейского быта и повесть «Яма» (1909-15) — о проституции. Многообразие тонко очерченных типов, лирических ситуаций в повестях и рассказах: «Олеся» (1898), «Гамбринус» (1907), «Гранатовый браслет» (1911). Циклы очерков («Листригоны», 1907-11). В 1919-37 в эмиграции, в 1937 вернулся на родину. Автобиографический роман «Юнкера» (1928-32).
 Творчество А. И. Куприна своеобразно и интересно, в нем поражает 

 наблюдательность автора и удивительное правдоподобие, с которыми он 

 описывает жизнь людей. Как писатель-реалист, Куприн внимательно 

 всматривается в жизнь и выделяет в ней главные, существенные стороны.

  Только там, где человек живет в ладу с природой, любовь прекрасна и 

 естественна. В искусственной жизни людей любовь, подлинная любовь, которая 

 бывает раз в сто лет, оказывается неузнанной, непонятой и гонимой. В 

 «Гранатовом браслете» этим даром любви наделен бедный чиновник Желтков. 

 Великая любовь становится смыслом и содержанием его жизни. Героиня — 

 княгиня Вера Шеина — не только не отвечает на его чувство, но и 

 воспринимает его письма, подарок — гранатовый браслет — как нечто 

 ненужное, нарушающее ее покой, привычный уклад жизни. Только после смерти 

 Желткова она понимает, что мимо прошла «любовь, о которой мечтает каждая 

 женщина». Взаимная, совершенная любовь не состоялась, но это высокое и 

 поэтическое чувство, пусть сосредоточенное в одной душе, открывает путь к 

 прекрасному перерождению другой. Здесь автор показывает любовь как феномен 

 жизни, как нежданный подарок — поэтический, озаряющий жизнь среди 

 обыденности, трезвой реальности и устойчивого быта.

 Размышляя об индивидуальности героя, его месте среди других, о судьбе 

 России в кризисное время, на рубеже двух веков, Куприн изучал духовную 

 атмосферу эпохи, изображал «живые картины» окружающего.
№ 37«Серебряный век» русской литературы. Символизм как литературное течение.

На рубеже XIX и XX веков историко-культурного развития отличалась 

 стремительной динамикой и острейшим драматизмом. Переход от классической 

 литературы к новому литературному направлению сопровождался далеко не 

 мирными. Особенно динамично развивалась в это время русская 

 поэзия, и получила название «серебряный век». Эпитет «серебряный» подразумевает 

 индивидуальность и особое сияние (не блеск!), одухотворенность целого 

 созвездия неповторимых художников слова этого времени. Это словосочетание поначалу использовалось для  характеристики вершинных явлений поэтической культуры XX века. Однако постепенно термин «серебряный век» стали 

 относить ко всей художественной культуре России конца XIX — начала XX 

 века. В писательской среде возникла тяга к объединению между 

 близкими по мировоззрению и эстетике литераторами, художниками, 

 философами. Поэтому новые литературные направления, как правило, 

 развивались из деятельности небольших писательских кружков, объединявших 

 писателей со сходными взглядами на поэзию, искусство. Именно разная оценка 

 возможностей и предназначения человека разводит поэтов по разным руслам 

 единой литературы. 
Символизм — самое крупное из модернистских течений, возникших в России. 

 Начало его теоретическому самоопределению было положено Д. С. 

 Мережковским. Центральное место в поэзии он отводил символу.

  На начальном этапе своего существования символизм отражал декадентские 

 тенденции — уныние, страх перед жизнью, неверие в возможности человека.
 К группе декадентских поэтов принадлежали З. Гиппиус, В. Брюсов, Н. 

 Минский, К. Бальмонт, Ф. Сологуб.

  Но затем в символизм влились новые поэты, существенно обновившие облик 

 течения: А. Блок, А. Белый, Вяч. Иванов и другие. С их приходом многие из 

 символистов пересмотрели свои взгляды на литературу, и символизм стал 

 важным фактором русской культурно-духовной жизни. Для творчества 

 символистов новой школы характерно стремление к высшему идеалу, вера в 

 высокое предназначение искусства и призыв к объединению людей. Они 

 проповедовали слитность творчества и религии, культ формы (символа), 

 музыкальность стиха.
Русская поэзия «серебряного века» явила блестящее созвездие ярких 

 индивидуальностей. Поэты этой эпохи редко замыкались в пределах 

 литературной школы или течения. Поэтому литературный процесс в большей 

 мере определялся творческими индивидуальностями поэтов, чем историей 

 направлений и течений.

 Великие художники своего времени, отличавшиеся друг от друга не только 

 стилем, но и мироощущением, художественным вкусом, поэты «серебряного 

 века» сыграли видную роль в развитии и обновлении русского стиха
№38. «Серебряный век» русской литературы. Футуризм как литературное течение.
На рубеже XIX и XX веков историко-культурного развития отличалась 

 стремительной динамикой и острейшим драматизмом. Переход от классической 

 литературы к новому литературному направлению сопровождался далеко не 

 мирными. Особенно динамично развивалась в это время русская 

 поэзия, и получила название «серебряный век». Эпитет «серебряный» подразумевает 

 индивидуальность и особое сияние (не блеск!), одухотворенность целого 

 созвездия неповторимых художников слова этого времени. Это словосочетание поначалу использовалось для  характеристики вершинных явлений поэтической культуры XX века. Однако постепенно термин «серебряный век» стали 

 относить ко всей художественной культуре России конца XIX — начала XX 

 века. В писательской среде возникла тяга к объединению между 

 близкими по мировоззрению и эстетике литераторами, художниками, 

 философами. Поэтому новые литературные направления, как правило, 

 развивались из деятельности небольших писательских кружков, объединявших 

 писателей со сходными взглядами на поэзию, искусство. Именно разная оценка 

 возможностей и предназначения человека разводит поэтов по разным руслам 

 единой литературы. 

Футуризм — это самое крайнее по эстетическому радикализму течение. 

 Футуристы тяготели к формальному экспериментаторству и выступали против 

 выражения общественных тенденций в искусстве. Для их поэзии характерен дух 

 анархического бунтарства. Они могли дробить слово, создавать новое, 

 комбинировать его с другими словами. Дух бунтарства у футуристов 

 присутствовал не только при «освистывании» всего, что не соответствовало 

 нормам футуристического направления, но и в создании стихов.

  Кубофутуристы (В. Хлебников, Д. Бурлюк, В. Каменский, В. Маяковский) 

 стремились к созданию трудной игры слов.
 Эгофутуристы (И. Северянин) выступали как поэты изысканной 

 Общедоступности.
Русская поэзия «серебряного века» явила блестящее созвездие ярких 

 индивидуальностей. Поэты этой эпохи редко замыкались в пределах 

 литературной школы или течения. Поэтому литературный процесс в большей 

 мере определялся творческими индивидуальностями поэтов, чем историей 

 направлений и течений.

 Великие художники своего времени, отличавшиеся друг от друга не только 

 стилем, но и мироощущением, художественным вкусом, поэты «серебряного 

 века» сыграли видную роль в развитии и обновлении русского стиха

№39. «Серебряный век» русской литературы. Акмеизм как литературное течение.

На рубеже XIX и XX веков историко-культурного развития отличалась 

 стремительной динамикой и острейшим драматизмом. Переход от классической 

 литературы к новому литературному направлению сопровождался далеко не 

 мирными. Особенно динамично развивалась в это время русская 

 поэзия, и получила название «серебряный век». Эпитет «серебряный» подразумевает 

 индивидуальность и особое сияние (не блеск!), одухотворенность целого 

 созвездия неповторимых художников слова этого времени. Это словосочетание поначалу использовалось для  характеристики вершинных явлений поэтической культуры XX века. Однако постепенно термин «серебряный век» стали 

 относить ко всей художественной культуре России конца XIX — начала XX 

 века. В писательской среде возникла тяга к объединению между 

 близкими по мировоззрению и эстетике литераторами, художниками, 

 философами. Поэтому новые литературные направления, как правило, 

 развивались из деятельности небольших писательских кружков, объединявших 

 писателей со сходными взглядами на поэзию, искусство. Именно разная оценка 

 возможностей и предназначения человека разводит поэтов по разным руслам 

 единой литературы. 

Акмеизм. В литературное объединение «Цех поэтов» вошли Н. Гумилев, С, 

 Городецкий, М. Кузмин, О. Мандельштам, А. Ахматова. Поэты-акмеисты 

 выступали за художественное освоение многообразного и яркого земного мира. 

 Они противопоставляли мистическим устремлениям символизма «стихию 

 естества», декларировали конкретно-чувственное восприятие «вечного мира», 

 возврат слову его изначального смысла.

Наиболее авторитетными учителями для акмеистов стали поэты, сыгравшие 

 заметную роль в символизме, — М. Кузмин, И. Анненский, А. Блок. Можно 

 сказать, что акмеисты наследовали достижения символизма, нейтрализуя его 

 крайности. Для акмеистов оказалась неприемлемой излишне настойчивая 

 тенденция к восприятию реальности как знака непознаваемого, как 

 искаженного подобия высших сущностей. Очень большое значение акмеисты 

 придавали категории памяти. Память стала важнейшим эстетическим 

 компонентом в творчестве А. Ахматовой, Н. Гумилева и О. Мандельштама.

Русская поэзия «серебряного века» явила блестящее созвездие ярких 

 индивидуальностей. Поэты этой эпохи редко замыкались в пределах 

 литературной школы или течения. Поэтому литературный процесс в большей 

 мере определялся творческими индивидуальностями поэтов, чем историей 

 направлений и течений.

 Великие художники своего времени, отличавшиеся друг от друга не только 

 стилем, но и мироощущением, художественным вкусом, поэты «серебряного 

 века» сыграли видную роль в развитии и обновлении русского стиха

№40. О Жизнь и судьба М. Горького

Горький Максим (настоящие имя и фамилия Алексей Максимович Пешков) родился  в Нижнем Новгороде (1868). Умер в Москве (1936) Русский писатель, публицист. 

Детство писателя прошло в доме деда Василия Васильевича Каширина, который в молодости бурлачил, затем разбогател, стал владельцем красильного заведения, в старости разорился. Дед обучал мальчика по церковным книгам, бабушка Акулина Ивановна приобщила внука к народным песням и сказкам, но главное — заменила мать, «насытив», по словам самого Горького, «крепкой силой для трудной жизни» («Детство»).

Настоящего образования Горький не получил, закончив лишь ремесленное училище. Жажда знаний утолялась самостоятельно, он рос «самоучкой».

Ненависть к злу и этический максимализм были источником нравственных терзаний.

В 1887 году пытался покончить с собой. Принимал участие в революционной пропаганде, «ходил в народ», странствовал по Руси, общался с босяками. Испытал сложные философские влияния. 
Грубость и невежество провинциального быта отравили его душу, но и — парадоксальным образом — породили веру в Человека и его потенциальные возможности. Из столкновения противоречащих друг другу начал родилась романтическая философия, в которой Человек (идеальная сущность) не совпадал с человеком (реальным существом) и даже вступал с ним в трагический конфликт. Гуманизм Горького нес в себе бунтарские и богоборческие черты. Любимым его чтением была библейская Книга Иова, где «Бог поучает человека, как ему быть богоравным и как спокойно встать рядом с Богом»
Большой резонанс имел сборник «Очерки и рассказы», где носителями новой, «свободной» морали были изображены (не без влияния ницшеантства). В романе «Мать» (1906-1907) сочувственно показал нарастание революционного движения в России. Выявив разные типы жизненного поведения обитателей ночлежки (пьеса «На дне», 1902), поставил вопрос о свободе и назначении человека. В «окуровском» цикле (роман «Жизнь Матвея Кожемякина», 1910-11) — пассивность, косность уездной русской жизни, проникновение в нее революционных настроений. В публицистической книге «Несвоевременные мысли» (отдельное издание 1918) резко критиковал взятый В. И. Лениным курс на революцию, утверждал ее преждевременность, разрушительные последствия. Автобиографическая трилогия: «Детство» (1913-14), «В людях» (1915-16), «Мои университеты» (1922). Литературные портреты, воспоминания. Многообразие человеческих характеров в пьесах («Егор Булычов и другие», 1932), в незавершенном романе-эпопее «Жизнь Клима Самгина». За границей и после возвращения в Россию оказывал большое влияние на формирование идейно-эстетических принципов советской литературы (в том числе теории социалистического реализма).

№41.  Споры о предназначении человека в пьесе М.Горького «На дне».

Пьеса М.Горького "На дне" все эти годы она не переставала вызывать споры. Это можно объяснить множеством проблем, поставленных автором. В центре

ее - не только человеческие судьбы, сколько столкновение идей, спор о

человеке, о смысле жизни. Ядром этого спора является проблема

правды и лжи, восприятие жизни такой, какова она есть на самом деле,

со всей ее безысходностью и правдой для персонажей - людей "дна",

или жизнь с иллюзиями, в каких бы разнообразных и причудливых

формах они ни представали. Этот спор начинается задолго до

появления в ночлежке Луки и продолжается после его ухода. 
С самого начала пьесы, многое звучит как спор М.Горького с самим собой, со своей прежней идеализацией босяков. В костылевской ночлежке свобода оказывается

призрачной - опустившись на "дно", люди не ушли от жизни, она

настигает их. Эти люди жестоки друг к другу, жизнь сделала их такими. И эта жестокость проявляется прежде всего в том, с какой настойчивостью они

разрушают иллюзии других людей. В среде этих ожесточенных жизнью людей

появляется странник Лука. И с его появлением начавшийся уже спор о

человеке, о правде и лжи в его жизни обостряется. 

Прежде всего отметим, что именно этот персонаж пьесы вызывает

наиболее ожесточенные споры, составляет ее драматургический нерв.

Лука утешает людей. Лука прибегает к лжи, как к словесному наркотику, как к обезболивающему средству. В обитателей ночлежки он вселяет иллюзии, причем

жизненный опыт его таков, что он тонко чувствует людей, знает, что

каждому из них важнее всего. Зачем врет Лука? Этот вопрос не раз

задавали себе читатели и критики, размышляя над горьковской пьесой.

Он просто не очерствел душою, нельзя не согласиться с оценками, которые дает Луке Сатин: "Он врал.. Но это только из жалости к вам". Лука не просто обманывает, на протяжении пьесы он творит реальное, деятельное добро: утешает перед смертью

Анну, пытается усовестить Василису. Именно этот странник

предотвращает убийство Васькой Пеплом Костылева.  Лука не просто утешитель, он философски обосновывает свою позицию. 

Принято считать, что главным оппонентом Луки в споре о правде является Сатин. Это как будто бы и так, ведь именно он произносит афоризм: "Ложь - религия рабов и хозяев... Правда - бог свободного человека!" Однако именно Сатин не только заступается за старика, запрещая плохо говорить о нем, но и произносит свой знаменитый монолог о человеке, воплощая в жизнь идеи Луки. В самом деле, что

такое рассуждения, как не словесный наркотик, призванный утешить

всех вокруг, во всех вселить иллюзию собственной ценности, вне зависимости от реальных человеческих дел. 

По-настоящему спорит с Лукой не Сатин, а сам автор пьесы. Вот этого примирения с жизнью не приемлет М.Горький. 
Спор писателя с Лукой - это во многом спор с самим собой. 

№42. С.А. Есенин. Жизнь и творчество. Основные этапы творчества.

Есенин Сергей Александрович родился с. Константиново Рязанской губернии. Умер  — 28 декабря 1925 в Ленинграде.  Русский поэт. 

С первых сборников («Радуница», 1916; «Сельский часослов», 1918) выступил как тонкий лирик, мастер глубоко психологизированного пейзажа, певец крестьянской Руси, знаток народного языка и народной души. В 1919-23 входил в группу имажинистов (см. Имажинизм). В состоянии депрессии покончил жизнь самоубийство.

Поэзия Есенина отличается необыкновенной целостностью, ибо все в ней — о 

 России. Чувство  родины — основное в моем творчестве». 
1. Ранние стихи. Поэтизация родной природы, проявление чувств поэта в стихотворении «Гой ты, Русь моя родная…!, «Выткался на озере алый свет зари…» и др. «Чувства добрые» в стихах о животных. 

2. «Радуница» как этап творчества. 

3. «Да здравствует революция!», но появляется «Сорокоуст» - панихида по погубленной деревне. «Песнь о хлебе», «Исповедь хулигана» и др. 

4. Лирика зрелой поры. 

 Тема родины в лирике С.Есенина: 

«Новая» родина в стихотворении «Русь советская» и ощущения поэта от встречи с ней; любовь к родине неизменна: 

 …Я буду воспевать

Всем существом в поэте

Шестую часть земли

С названьем кратким «Русь»; 

Разлад в душе поэта, отразившийся в стихотворении «Русь уходящая»: 

Я человек не новый!

Что скрывать?

Остался в прошлом я одной ночою,

Стремясь догнать стальную рать,

Скольжу и падаю другою…

Я тем завидую, кто жизнь провел в бою…; 

 «Обиженным в мире» за всех несчастных называет себя поэт в стихотворении «Русь бесприютная»; 

Нелегкие думы о родине и о себе в стихотворении «Спит ковыль. Равнина дорогая…». «Теснимый» «новью» поэт все равно остается поэтом старой деревни: 

 Все равно остался  я поэтом

Золотой бревенчатой избы; 

Грустная пейзажная зарисовка передает отношение поэта к деревне: с одной стороны, он не чувствует, что годится для новой жизни, с другой, - он не хочет видеть родину отсталой («Неуютная жидкая лунность»): 

 …Но и все же хочу я стальною

Видеть бедную, нищую Русь.

И внимая моторному лаю…

Ни за что я теперь не желаю

Слушать песню таежный колес; 

Глубокое единение с родной деревней, счастье от свидания с ней выразил поэт в стихотворении «Я иду долиной. На затылке кепи…»: 

 Я ли вам не свойский, я ли вам не близкий,

Памятью деревни я ль не дорожу? 

Стихотворение метафорично: косьба сродни поэтическому труду; 

Стихи о природе – тоже стихи о родине («Клен ты мой опавший, клен заледенелый…»). 

Есенинская Россия — это небесный град Китеж. Она тихо дремлет под звон колоколов «на туманном  берегу». Разумеется, Россия Есенина, так же как и Россия Тютчева, Некрасова, Блока,  — это лишь поэтический миф. 
№43. А.А. Блок. Жизнь и судьба, рассказанная им самим и его современниками.

Блок  Александр Александрович родился в 1880-м году,  вСанкт-Петербурге. Умер  7 августа 1921, в Петрограде.  Русский поэт.

Ранние годы Блока прошли в доме деда. Среди самых ярких детских и отроческих впечатлений — ежегодные летние месяцы в подмосковном имении Бекетовых Шахматово. В 1897 во время поездки на курорт Бад-Наугейм (Германия) пережил первое юношеское увлечение К. М. Садовской, которой посвятил ряд стихотворений, вошедших затем в цикл Ante Lucem (1898-1900) и в сборник «За гранью прошлых дней» (1920), а также цикл «Через двенадцать лет» (1909-14). После окончания Введенской гимназии в Петербурге поступил в 1898 на юридический факультет петербургского университета, однако в 1901 перешел на историко-филологический факультет (окончил в 1906). 

В 1903 женился на Менделееве Любови Дмитриевне.

Начинал в духе символизма («Стихи о Прекрасной Даме», 1904), ощущение кризиса которого провозгласил в драме «Балаганчик» (1906). Лирика Блока, по своей «стихийности» близкая музыке, формировалась под воздействием романса. Через углубление социальных тенденций (цикл «Город», 1904-1908), осмысление «страшного мира» (одноименный цикл 1908-1916), осознание трагедии современного человека (пьеса «Роза и крест», 1912-1913) пришел к идее неизбежности «возмездия» (одноименный цикл 1907-1913; цикл «Ямбы», 1907-1914; поэма «Возмездие», 1910-1921). Главные темы поэзии нашли разрешение в цикле «Родина» (1907-1916). Октябрьскую революцию пытался осмыслить в поэме «Двенадцать» (1918), публицистике. Переосмысление революционных событий и судьбы России сопровождалось глубоким творческим кризисом и депрессией.

№ 44Жизнь и творчество В.Маяковского. Тема любви, революции.

Маяковский Владимир Владимирович, родился в  июле 1893-го года, с. Багдади Кутаисской губернии. Умер 14 апреля 1930, в Москве.  Русский поэт, один из ярчайших представителей авангардного искусства 1910-1920-х годов.

В дореволюционном творчестве форсированная до крика исповедь поэта, воспринимающего действительность как апокалипсис, поэмы «Облако в штанах», «Флейта-позвоночник»,  «Человек» . 

После 1917 сотворение социалистического мифа о миропорядке (пьеса «Мистерия-буфф», 1918; поэмы «150000000», 1921; «Владимир Ильич Ленин», 1924, «Хорошо!», 1927) и трагически нарастающее ощущение его порочности (от стихотворения «Прозаседавшиеся», 1922, до пьесы «Баня», 1929). В поэме «Во весь голос» (1930) утверждение искренности своего пути и надежда быть понятым в «коммунистическом далеке». Реформатор поэтического языка, оказал большое влияние на поэзию 20 века.

XX век - это век колоссальных общественных противоречий и

потрясений. Каждый век нуждается в собственном поэте, который

сделал бы "боль времен своею собственной болью". Таким поэтом

своего времени был Маяковский, с его мощной, властно вошедшей в

наше сознание и литературу поэзией связано очень много. Он первый,

используя свой необыкновенный ритм, соединил политику и лирику.

Вся его любовь к человеку вылилась в мощную струю нового искусства.

В юности Маяковский был связан с футуристами, но он пошел дальше своих собратьев по перу, он сумел раздвинуть рамки своего творчества, чтобы стать на голову выше всех.

Маяковский был сложной, противоречивой натурой, но он был настолько глубок в своих сомнениях и прозрениях, что рядом в ту пору по силе идеи, выраженной в его стихах,

сопоставить было некого. 

Маяковский говорит о том, что поэзия прежде всего должна служить насущным проблемам дня. Маяковский – это удивительный поэт, который очень тонко чувствовал время. 
Одна из вечных тем в литературе — тема любви — проходит через все творчество В. Маяковского. "Любовь — это сердце всего.  Любовная лирика достигла таких чувственных вершин, что ей не хватает обычных слов для выражения — слишком серыми и бес​цветными кажутся они. И появляются слова-гиганты: "гро​мада-любовь", "любовища". Он не умеет чувствовать мелко. Маяковский — гигант, плачущий морями-"слезищами", для которого океан мал, а небо кажется крохотным. Поэт не​сводимых крайностей.
Маяковский-романтик произносит слово о любви, которая бы заполнила собой все​ленную и "чтоб вся на первый крик "Товарищ!" - обора​чивалась земля". Такой представлял, такой хотел видеть любовь Маяковский. Ему не было дано счастье испытать такую любовь: все дело в том, что в каждом любовном романе есть два персонажа, от которых в равной мере зависит его судьба.
№ 45 Трагизм судьбы А.Ахматовой.
Анна Андреевна Ахматова — величайшая поэтесса «серебряного века». 

 Современники признавали, что именно Ахматовой «после смерти Блока 

 бесспорно принадлежит первое место среди русских поэтов». До Ахматовой 

 история знала много женщин-поэтесс, но только ей удалось стать женским 

 голосом своего времени, женщиной-поэтом вечного, общечеловеческого 

 значения. Именно она впервые в русской литературе явила в своем творчестве 

 универсальный лирический характер женщины.

 Начало творчества Ахматовой связано с Царским Селом, где прошли ее юные 

 годы. Она почти физически ощущала присутствие юного Пушкина в «садах 

 Лицея». Он стал в ее поэзии и судьбе путеводной звездой, он незримо 

 присутствовал в ее стихах. С Пушкиным Ахматова как бы вступает в «особые, 

 именно жизненно-литературные отношения». «Смуглый отрок» в аллеях Царского 

 Села перекликается со смуглой ахматовской Музой:

Ахматову роднит с Пушкиным понимание фатальной трагичности пути русского 

 поэта.

Своей поэзией Ахматова, как и Пушкин, показала путь поэта, но 

 поэта-женщины. Этот трагизм был заявлен уже в раннем стихотворении «Музе», 

 где она писала о несовместимости женского счастья и судьбы творца:

Трагично сложилась судьба Ахматовой в послереволюционные годы: она 

 пережила гибель мужей от рук режима, репрессию сына, погибли в лагерях ее 

 лучшие друзья... Бесконечный список потерь. Жизнь в те годы увенчала ее 

 Музу венком скорби. Ахматова создает цикл стихов «Венок мертвым», 

 посвященный памяти тех, кто не выдержал пыток режима, своим друзьям-поэтам 

 О. Мандельштаму, М. Булгакову, Б. Пастернаку, М. Цветаевой:

№ 46 Идейно-художественное своеобразие поэмы «Реквием» А. Ахматовой. Драматическая судьба человека в тоталитарном государстве.

Анна Андреевна Ахматова — величайшая поэтесса «серебряного века». 

В 1924 новые стихи Ахматовой публикуются в последний раз перед многолетним перерывом, после чего на ее имя наложен негласный запрет. Облеченные в стихи переживания этих мучительных лет составили цикл «Реквием», который она два десятилетия не решалась зафиксировать на бумаге. 
Эпиграфом к «Реквиему» Ахматова взяла стихи, написанные ею позже, в 1961 

 году:

 Нет, и не под чуждым небосводом,

 И не под защитой чуждых крыл, —

 Я была тогда с моим народом,

 Там, где мой народ, к несчастью, был.

 Путь слияния с участью народа, когда в череде памятных дат «нет ни одной 

 не проклятой», помогает Ахматовой ощутить свою преемственность с великими 

 русскими поэтами, чьи лиры звенели «как колокол на башне вечевой»:

 Здесь столько лир повешено на ветки...

 Но и моей как будто место есть...

 Поэтическое своеобразие Ахматовой в том, что она особенно остро ощущала 

 боль своей эпохи, как свою собственную. Отечественная война 1941—1945 

 годов прервала на время ужас сталинских репрессий, но принесла новую беду:

№47. М.А. Булгаков. Жизнь и творчество писателя.

М. А. Булгаков — один из замечательных писателей пос​лереволюционной эпохи. Судьба Булгакову досталась труд​ная, в ней было много конфликтов, побед и поражений.
Сегодня уже много сказано о М. А. Булгакове как о крупном ном мастере слова, авторе пьесы "Дни Турбиных", повести "Собачье сердце", романа "Мастер и Маргарита". А ведь начи​нал писатель с темы белой гвардии, поскольку Булгаков все это видел, знал, любил русскую интеллигенцию и хотел разоб​раться в ее трагедии. "Роман этот я люблю больше всех моих вещей", - писал автор о "Белой гвардии". Правда, тогда еще не был написан вершинный роман "Мастер и Маргарита". Но, конечно, "Белая гвардия" занимает очень важное место в ли​тературном наследии Булгакова.
№48.  Проблема творческой свободы художника и ее решение на страницах романа М. Булгакова “Мастер и Маргарита”. Любовь героев как высокая духовная ценность.
Это произведение стало итоговым в жизни и творчестве Булгакова. Оно раскрывает взгляды писателя на Добро и Зло, Свет и Тьму, Любовь и Ненависть. Также красной нитью через всю книгу проходит идея подлинной ценности истинного искусства. 

Таким образом, Булгаков с самых первых страниц романа медленно подводит нас к одному из главных конфликтов произведения: проблеме истинного и ложного творчества. Но «рукописи не горят»! И в этой фразе очень четко выражается позиция Булгакова по отношению к творчеству. Он говорит об огромной ответственности, ложащейся на плечи каждого, кто собирается привнести в мир что-то новое путем печатного слова. Ведь ложь, глупость, жестокость, непорядочность, откровенная халтура рано или поздно наказываются. Есть высшие силы, которые видят все и каждому воздадут по его деяниям. 

Воплощением такой силы у Булгакова являются Воланд и его свита. Истинное творчество получило свою награду

Действительно, что может быть нужно подлинному художнику так, как свобода. Талант не может развернуться во всей своей полноте в душных и сдавливающих горло рамках политической системы. Творчество не должно быть ограничено боязнью оказаться не понятым. Писатель, художник слова должен иметь право на свое мировоззрение, миропонимание.

Любовь на страницах романа М.А. Булгакова «Мастер и Маргарита

Да, изо всех линий романа история мастера и Маргариты самая главная. К ней сходятся все события и явления. Всё отражается в светлых водах этого ручья. И особенно проникновенные, строки посвящены этой любви. 

Любовь «выскочила» перед ними и поразила сразу обоих. Не погасили её ни безрадостные, чёрные дни, когда роман Мастера был разгромлен критиками, ни тяжёлая болезнь Мастера, ни его внезапное исчезновение на многие месяцы. В канун встречи с любимым она впервые испытала чувство полной свободы. Во всех приключениях героини её сопровождает любящий взгляд автора, в котором и ласка, и восхищение, и гордость за женщину, сумевшую вернуть Мастера силой своей любви. 

Мастер, отказывается бороться за свой роман. Но уже то, что он сумел написать его, возвышает его над всеми людьми. Булгаков чётко обозначает цели героев: смысл жизни Мастера — в романе, Маргариты — в любви. 

Роман «Мастер и Маргарита» нужен каждому из нас. Прежде всего, это чтение, облагораживающее и обогащающее.

№49. Сатира на современную писателю действительность. Проблема творчества в романе.

Сатирическое изображение современной писателю Москвы составляет важную часть романа «Мастер и Маргарита». Москва показана Булгаковым с любовью, но и с болью. Булгаков показывает как бы послойный срез жизни московских обывателей 30-х годов. Самые фантастические сцены связаны не с евангельской историей Иисуса Христа, а с обыденной жизнью большого города. 

Страшное изображение вечеринки в ресторане, окололитературную среду, где талант с успехом заменили пробивные способности, хитрость, лесть, ложь, подлость, где деятели искусства сражались не за точное слово или образ, а за материальные блага, Булгаков знал слишком хорошо. Точно подобранные имена персонажей часто дают такую полную характеристику, что достаточно одного -двух штрихов, чтобы мы увидели героя во всей полноте. Такие люди определяли судьбу литературы, они погубили мастера в романе, а в жизни уничтожили Булгакова и на многие годы лишили читателя общения с его творчеством. 

Блестяще показаны жулики, очковтиратели, карьеристы, сводники. Всех их настигает заслуженное возмездие. Но наказание не страшное, над ними смеются, ставя в нелепые ситуации, доводя до абсурда их собственные черты и недостатки. 

Сатира в романе выполняет роль закадрового голоса, дающего язвительный комментарий к трагическим, забавным, трогательным событиям, случающимся с главными героями. И как Булгаков сознательно убирает малейший намек на чудесное в тех сценах, которые разворачиваются в Ершалаиме, так охотно и щедро он наводняет Москву чудесами и фантастическими персонажами.

Это произведение стало итоговым в жизни и творчестве Булгакова. Оно раскрывает взгляды писателя на Добро и Зло, Свет и Тьму, Любовь и Ненависть. Также красной нитью через всю книгу проходит идея подлинной ценности истинного искусства. 

Таким образом, Булгаков с самых первых страниц романа медленно подводит нас к одному из главных конфликтов произведения: проблеме истинного и ложного творчества. Но «рукописи не горят»! И в этой фразе очень четко выражается позиция Булгакова по отношению к творчеству. Он говорит об огромной ответственности, ложащейся на плечи каждого, кто собирается привнести в мир что-то новое путем печатного слова. Ведь ложь, глупость, жестокость, непорядочность, откровенная халтура рано или поздно наказываются. Есть высшие силы, которые видят все и каждому воздадут по его деяниям. 

Воплощением такой силы у Булгакова являются Воланд и его свита. Истинное творчество получило свою награду

Действительно, что может быть нужно подлинному художнику так, как свобода. Талант не может развернуться во всей своей полноте в душных и сдавливающих горло рамках политической системы. Творчество не должно быть ограничено боязнью оказаться не понятым. Писатель, художник слова должен иметь право на свое мировоззрение, миропонимание.

№50.  Картины гражданской войны в произведении. Трагедия М. Шолохова и Григория Мелехова (роман-эпопея «Тихий Дон»).  

Гибнут и мучаются люди на Дону, под влиянием событий разрушаются не просто социальные связи в хуторе, постепенно рушатся нравственные устои. И прежде всего это отражается на тех, кто не воюет и не рвется к власти, кто в эти трудные годы мужественно противостоит ударам судьбы и стремится сохранить домашний очаг, детей как непреходящую, общечеловеческую ценность. Гибнет в “отступе” Пантелей Прокофьевич Мелехов, “расказачивают” Мирона Григорьевича Коршунова. Один на один с жестокой судьбой ведет поединок Наталья. Григорий не лукавит перед женой, честно признается: "Трудно мне, через это и шаришь, чем забыться: водкой ли, бабой ли". Наталья не прощает мужу измен, думает о детях, о семье. И в итоге становится ясно, что больше всего о будущем думали не белые и красные, а жены и матери, которые вопреки горю, войне и изменам продолжают человеческий род, готовы понять и простить многое.

опреки горю, войне и изменам продолжают человеческий род, готовы понять и простить многое. Поэтому последняя мысль Натальи была о детях ("Придет отец поцелуй его за меня и скажи, чтобы он жалел вас"). Поэтому и Ильинична, тоскуя перед смертью, надеется повидаться с Григорием, единственным оставшимся в живых продолжателем рода Мелеховых. Ильинична же, по своей извечной женской жалостливости и мудрости, показывает достойный путь примирения одного лагеря с другим. После возвращения Мишки Кошевого, убийцы ее сына и жениха ее дочери (!), она встречает его словами: “Душегуб ты! Душегуб! Ступай отсюда, зрить на тебя не могу!” Но время идет, и вдруг непрошеная жалость к этому ненавистному ей человеку - та щемящая материнская жалость, которая покоряет и сильных женщин, - проснулась в сердце Ильиничны. Эту же линию общечеловеческих чувств и ценностей продолжает Дуняшка, спасающая Григория и оставляющая его детей на свое попечение. 

Что бы ни переживали герои романа Шолохова "Тихий Дон", на чьей стороне и с какими лозунгами они бы ни выступали, симпатии их автора с теми, кто и в огне братоубийственной войны стремился сохранить общечеловеческие устои и думает о будущем народа и страны.

 Судьба Григория — одинокий голос тоски и потерь. Тоскует он по такой  правде, «под крылом которой мог бы согреться каждый». Но такой правды нет ни у белых, ни у красных. Сама душа его выжжена, будто черная степь. И все-таки остается последняя, но очень важная ниточка, связывающая Григория  Мелехова с жизнью, — это родной дом. Дон, земля, ждущая хозяина, и маленький сын — его будущее, его след на земле.
Индивидуальная судьба и широкое обобщение путей и перепутий донского 

 казачества позволяют увидеть, как сложна и противоречива жизнь, труден 

 поиск истинного пути. А жизнь человеческая, как и смерть, становится 

 проверкой моральных качеств личности.

52.  Женские образы в романе М. Шолохова “Тихий дон”.

ЖеАвтор повествует о сложнейшем времени в истории России на переломе эпох. Рушился привычный уклад жизни, ломались судьбы, гибли целые семьи в горниле гражданской войны. Свою долю тягот гражданской войны стойко несли женщины, жены и матери, сестры и любимые казаков. Тяжелый, переломный момент в жизни донских казаков показан автором сквозь призму жизни членов семьи Мелеховых, жителей хутора Татарского. Оплотом этой семьи является мать Григория, Петра и Дуняшки Мелеховых — Ильинична. Спокойная мудрость — одна из главных черт характера этой женщины. Без лишнего шума и суеты она ведет свой дом, заботится о детях и внуках, не забывая и об их душевных переживаниях, следит за моральной атмосферой в семье. Понимая, как непросто Наталье жить с Григорием, она относится к ней словно к родной дочери, старается облегчить ее труд, жалеет ее, даже дает иной раз лишний час поспать. Такие отношения не были. В этом доме было душевное тепло, в котором так нуждалась молодая женщина. В любой жизненной ситуации Ильинична глубоко порядочна и, главное, душевна. На все хватает сил и внимания старой казачке. Частенько ей приходится защищать, порой буквально своим телом, домочадцев от необузданного гнева Пантелея Прокофьевича. Есть в ней какое-то величие, способность не обращать внимание на мелочи, а видеть главное в жизни семьи. То, что нужно в данный момент, она спокойно делает. В любой ситуации Ильинична полна достоинства. Ильинична уходит из жизни просто и благородно, так как она и прожила ее. «Мудрость и спокойствие, верность семье» — эти слова как бы отражают жизненные принципы простой и такой проницательной женщины. 

Так же предана своему мужу и — Наталья. Что бы ни происходило, всегда всем сердцем она любила Григория. О силе чувства Натальи говорит ее попытка самоубийства после ухода мужа. Красавица, дочь зажиточного казака, которая могла выбирать себе жениха, она отдала сердце Григорию. Сделав свой выбор, она больше не отступала. Но слишком многое пришлось испытать этой молодой женщине, измучено было ее сердце постоянной борьбой. Она не выдержала новой измены Григория и  умирает. Только после смерти жены Григорий понимает, как много она для него значила, каким сильным и красивым человеком была. 

Аксинья, статная красавица, на которую всегда обращали внимание мужчины, она была глубоко несчастна. В юности ее изнасиловал пьяный отец, и это наложило отпечаток на всю ее дальнейшую жизнь. Аксинья полюбила Григория, отдалась ему со всем пылом своего неистраченного сердца. Это чувство красной нитью проходит через всю жизнь Аксиньи. Она готова идти за Григорием на край света, куда бы он ее ни позвал. Но нет счастья для Аксиньи. Когда бы Григорий ни позвал Аксинью за собой, она беззаветно готова идти за ним. Аксинья умирает на руках любимого, и это становится следующим страшным ударом для него. Может быть, самым страшным. «Черное солнце» теперь светит одинокому Григорию, он остался без теплого, нежного солнечного света — любви Аксиньи. В этой беззаветной любви был смысл ее жизни, ее сила и красота. 
№53. А. Платонов: страницы жизни и творчества. «Котлован» как образец антиутопии.

Платонов Андрей Платонович (1899-1951), русский писатель. В прозе Платонова мир предстает как противоречивая, часто трагическая целостность человеческого и природного бытия: повести «Епифанские шлюзы», «Город Градов», «Река Потудань» . В романах «Чевенгур», «Счастливая Москва», повести «Котлован», «Ювенильное море»; «Джан» — неприятие навязываемых форм социалистического переустройства жизни. Своеобразие стиля Платонова определяют «косноязычие», «шероховатость» языка, сопрягающиеся в ткани повествования с отвлеченными понятиями и метафорическими образами.

   Неисправимый идеалист и романтик, А. П. Платонов верил в «жизненное 

 творчество добра», в «мир и свет», хранящиеся в человеческой душе, в 

 занимающуюся на горизонте истории «зарю прогресса человечества». 

 Писатель-реалист, Платонов видел причины, заставляющие людей «экономить 

 свою правду», «выключать сознание», «переходить изнутри вовне», не 

 оставляя в душе ни единого «личного чувства», «терять ощущение самого 

 себя».  Повесть А. П. Платонова «Котлован» (1930) — драматическая картина слома 

 времени и слома народной жизни в период выполнения планов первых пятилеток 

 и колхозного строительства. Революционный вихрь семнадцатого года поднял 

 на дыбы всю Россию, указал ей новый путь, по которому устремились «в 

 солнечный край непочатый» миллионы людей. 

 Главный герой повести «Котлован» Вощев, именно поиск истины 

 и смысла жизни не позволяет Вощеву оставаться на месте. Пространство, в котором движется герой, это условное пространство смысла. У рабочих, строителей котлована, есть вполне определенная цель: они строят  «то единое здание, куда войдет на поселение весь местный класс  пролетариата. 

 Мирное строительство в повести «Котлован»  изображено как жертвоприношение будущему. Но Вощеву нужно прикоснуться  перстами к этому «будущему счастью и действу», чтобы уверовать в святость  и необходимость жертв.

  Общепролетарский  дом, котлован под который с таким усердием рыли герои повести, так и  остался мечтой. Рытье котлована и создание колхоза являются в повести Платонова воплощением строительства  той новой жизни, которая должна была даровать людям царство истины.
  И будет герой брести и  брести, встречая на своем пути таких же одиноких людей, осиротевших от  утраты высшего смысла. 

№54. Б. Л.  Пастернак Судьба и художественный мир.

Пастернак Борис Леонидович (1890-1960), русский писатель. В поэзии  — постижение мира человека и мира природы в их многосложном единстве, ассоциативность, метафоричность, соединение экспрессионистического стиля и классической поэтики. Поэмы. Повести. В судьбе русского интеллигента — героя романа «Доктор Живаго» Нобелевская премия, 1958, от которой Пастернак под угрозой выдворения из СССР вынужден был отказаться) — обнажены трагические коллизии революции и Гражданской войны; стихи героя романа — лирический дневник, в котором человеческая история осмысляется в свете христианского идеала. Автобиографическая проза. 

1. «...Единственное, что в нашей власти, это суметь не исказить голоса 

 жизни, звучащего в нас» — так понимал природу искусства Борис Пастернак, и 

 этим словам он оставался верен всю жизнь.

Пастернак был убежден, что поэзия всегда остается «высотой, которая 

 валяется в траве под ногами», «органической функцией счастья человека, 

 переполненного блаженным даром разумной речи». Искусство не копирует 

 жизнь, чтобы выявить ее смысл, а вбирает в себя лежащие в ее основании 

 Истину и Добро. Искусство всегда реально.

 В лирике Пастернака 20-х годов предстает мир, утративший устойчивость; это 

 объясняется как самой эпохой, так и положением искусства в ней. Место 

 человека в истории — одна из важнейших проблем в творчестве поэта.   

 Все стихи Пастернака проникнуты верой в жизнь, радостным удивлением перед 

 ее красотой. В одном из ранних стихотворений он говорит:

 Февраль! Достать чернил и плакать!

 Писать о феврале навзрыд.

 Пока грохочущая слякоть

 Весною черною горит.

 Высшей формой проявления жизни, носительницей ее смысла была для поэта 

 природа. Она — на равных с человеком:

 Написав в 1922 году книгу стихов «Сестра моя — жизнь» и взяв за основу 

 сюжета любовный роман, Пастернак проводит своих героев через времена года. 

 Начавшись весной, роман бурно развивается летом, а осень становится для 

 влюбленных порой расставания. Все это — приметы мира, в котором живет, 

 любит, испытывает счастье, страдает человек. Мир и человек в восприятии 

 поэта предстают как единое целое. Пейзаж здесь едва ли не главный герой, а 

 лирический герой не центр, а связующее звено в стихотворном потоке. 

 Природа у Пастернака чаще всего оказывается не объектом, а субъектом 

 лирического переживания. Не поэт видит деревья, а деревья видят его..

 Пастернак предпочитает, чтобы сам мир говорил за него и вместо него. 

 Поэзия Пастернака — это не стихи о мире, а сам мир, живущий по законам 

 поэзии. Мир, где поэтические строчки декларирует чердак, где «в 

 заплатанном салопе сходит наземь небосвод», где «тоска пассажиркой 

 скользнет по томам», где «предгрозье играет бровями кустарника...».

 Любая деталь этого мира — частичка мирозданья, любой миг — частичка 

 Вечности.
Мир  Пастернака — это не окружающий нас мир и не наш внутренний мир, это 

 единство того и другого. Его слова — это не новые слова и не старые слова, 

 это старые слова, звучащие по-новому.

В бескрайнем просторе мира свеча становится точкой притяжения для 

 человеческой души, превращается едва ли не в вечный источник света, не в 

 комнате, а в мире мерцает и не гаснет этот одинокий свет. Тени на потолке 

 вполне реальны и вместе с тем наводят на мысль о судьбе, ее игре, ее силе.

 Приобщение к природе, к миру дает возможность преодолеть и ощущение 

 одиночества, и осознание кратковременности собственного бытия — открывает 

 возможность видеть то, что лежит далеко впереди, за очерченным жизнью 

 горизонтом.
  Б. Л. Пастернак не мог смотреть на мир иначе, зная, что жизнь в себе 

 самой несет начало вечного обновления. 

№55. Б. Л.  Пастернак «Доктор Живаго». Человек, история, природа в романе. Христианские мотивы.

 Свидетельство Юрия Живаго о своем времени и о себе — это стихи, 

 которые были найдены в его бумагах после его смерти. В романе они выделены 

 в отдельную часть. Перед нами не просто небольшой сборник стихотворений, 

 но цельная книга, имеющая собственную строго продуманную композицию. 

 Открывается она стихотворением о Гамлете, который в мировой культуре стал 

 образом, символизирующим раздумья над характером собственной эпохи. 

 «Гамлет» Шекспира — один из шедевров переводческого искусства Пастернака. 

 Одно из важнейших изречений принца датского в пастернаковском переводе 

 звучит так: «Порвалась дней связующая нить. / Как мне отрывки их 

 соединить!» Гамлету Юрий Живаго вкладывает в уста слова Иисуса Христа из 

 молитвы в Гефсиманском саду, в которой он просит Отца своего об избавлении 

 его от чаши страданий.

 Завершается эта поэтическая книга стихотворением, которое так и называется 

 — «Гефсиманский сад». В нем звучат слова Христа, обращенные к апостолу 

 Петру, защищавшему мечом Иисуса от тех, кто пришел его схватить и предать 

 мучительной смерти. Он говорит, что «спор нельзя решать железом», и потому 

 Иисус приказывает Петру: «Вложи свой меч на место, человек». Перед нами, в 

 сущности, оценка Юрием Живаго тех событий, которые происходят в его стране 

 и во всем мире. Это отказ «железу», оружию в возможности решить 

 исторический спор, установить истину. И в этом же стихотворении 

 присутствует мотив добровольного самопожертвования во имя искупления 

 человеческих страданий и мотив будущего Воскресения. Таким образом, 

 открывается книга стихотворений темой предстоящих страданий и сознанием их 

 неизбежности, а заканчивается темой добровольного их принятия и 

 искупительной жертвы. Центральным же образом книги (и книги стихотворений 

 Юрия Живаго, и книги Пастернака о Юрии Живаго) становится образ горящей 

 свечи из стихотворения «Зимняя ночь», той свечи, с которой начался Юрий 

 Живаго как поэт.

 Образ свечи имеет в христианской символике особое значение. Обращаясь к 

 своим ученикам в Нагорной проповеди, Христос говорит: «Вы свет мира. Не 

 может укрыться город, стоящий на верху горы. И, зажегши свечу, не ставят 

 ее под сосудом, но на подсвечнике, и светит всем в доме. Так да светит 

 свет ваш пред людьми, чтобы они видели ваши добрые дела и прославляли Отца 

 вашего небесного». Книга стихотворений Юрия Живаго — это его духовная 

 биография, соотнесенная с его земной жизнью, и его «образ мира, в слове 

 явленный».

№56. Поэзия периода оттепели.  Охарактеризовать творчество 2- поэтов этого периода (А. Вознесенский,  Р. Рождественский, Е. Евтушенко, Б. Ахмадулина, В. Высоцкий и ДР.).

Творчество Владимира Высоцкого интересно и многогранно. Им написано очень много песен и стихов, сыграно более 20 ролей на сцене театров, 30 ролей в кинокартинах и телефильмах, 8 – в радиоспектаклях. Володя родился 25 января 1938г, в семье военного, поэтому они много переезжали, но свою юность он провел в Москве, на Большом Каретном, где и начал писать. 

Свой жанр на эстраде он чаще всего называл – авторской песней. Начал Высоцкий писать свои песни только для своих друзей, чтобы петь в маленькой дворовой компании, поэтому первые песни были такие уличные и даже немного хулиганские. 

Позднее он стал писать о войне и о более философских темах. 

По-настоящему, хозяином он был только на концертах. На концертах он всегда работал в полную силу. 

Среди его друзей было много моряков, и он часто пел им в кают-компаниях. Морские песни у В. Высоцкого-это особая категория душевных песен. 

Они цепляют человека за самую душу, особо можно отметить “Балладу о покинутом корабле”, “Упрямо стремлюсь я ко дну… ” и “Лошадей двадцать тысяч в машины зажаты… “, посвященную экипажу теплохода “Шота Руставели”, на котором Владимир с Мариной Влади отдыхали.

А. А. Вознесенский родился в 1933 году. В 50-е годы в литературу вступило новое поколение поэтов, чье детство совпало с войной, а юность пришлась на послевоенные годы. 

Вознесенский и многие другие в своих темах и жанрах, образах и интонациях, обратившись к разным художественным традициям, стремились воплотить черты, духовного облика современного человека, его тягу к напряженному раздумью, творческому поиску, активному действию. 

 Незаурядная талантливость поэта, поиски им новых возможностей поэтического слова сразу привлекли внимание читателей и критики. В его лучших произведениях 50-х годов, передана радость работы, оптимистическое жизнеощущение человека-творца. Лирический герой Вознесенского полон жажды действовать, творить. В стихах А. Вознесенского — в этих нагнетаемых обращениях-повторах до предела заострена мысль о том, что, разрушая окружающую природу, люди губят и убивают лучшее в себе самих, подвергая смертельной опасности свое будущее на Земле. В творчестве Вознесенского заметно усиливаются нравственно-этические искания. Поэт сам ощущает острую необходимость обновления, прежде всего духовного содержания поэзии. Вознесенский работает над произведениями большой поэтической формы, ему принадлежат также статьи по вопросам литературы и искусства. 

№58. А.Т.Твардовский. Очерк жизни и творчества. Утверждение нравственных ценностей в лирике поэта. 
  А. Т. Твардовский — ярчайший поэтический талант. До​минирующая черта его творчества — высочайший уровень гражданского беспокойства во всех без исключения жизнен​ных ситуациях.
 Нравственная проблематика лирики А.Т. Твардовского

Человек в поисках личности, процесс идейного самоопределения - важнейшие понятия с точки зрения нравственной проблематики. В лирике Твардовского особенно ярко отражаются проблемы отношения к павшим на войне, проблема связи поколений, которая была трагически разорвана, проблемы ответственности за жизнь и страдания окружающих. 

Чувство вины и ответственности за окружающих - главное в стихотворении «Я знаю, никакой моей вины...». Лирический герой задается риторическим вопросом: мог ли он сберечь тех, кто не пришел с войны? Конечно, нет, но чувство вины не оставляет героя и автора. 

В своей поэме «По праву памяти» поэт ставит вопрос забвения. Он призывает не забывать то, что было, не закрывать глаза на правду. 

Этические вопросы поднимаются поэтом в стихотворениях «К обидам горьким собственной персоны...» и «Что нужно, чтобы жить своим умом?» 

По сути, два этих стихотворения - это совет умудренного опытом человека, поэта следующим поколениям. Основной девиз: «быть самим собой», «найти себя в себе самом // И не терять из виду». Твардовский учит быть твердым, не соступать со своей тропы, быть суровым к себе, а не к людям, любить свой труд и честно работать. 

В своей лирике Твардовский утверждает бессмертие воинского подвига, непреходящее значение нравственных ценностей, необходимость неразрывной связи поколений, необходимость воспитывать в себе чувство ответственности за происходящее.

59. Жизнь и творчество А.И. Солженицына. Повесть “Один день Ивана Денисовича

Солженицын Александр Исаевич, русский писатель. Сохранение человеческой души в условиях тоталитаризма и внутреннее противостояние ему — сквозная тема рассказов «Один день Ивана Денисовича», «Матренин двор», повестей «В круге первом», «Раковый корпус», вбирающих собственный опыт Солженицына: участие в Великой Отечественной войне, арест, лагеря, ссылку . «Архипелаг ГУЛАГ»— «опыт художественного исследования» государственной системы уничтожения людей в СССР; получил международный резонанс, повлиял на изменение общественного сознания, в том числе на Западе. В творчестве Солженицына, продолжающего традиции русской классики 19 века, трагические судьбы героев осмысливаются автором в свете нравственного и христианского идеала. 

Основной темой творчества А. И. Солженицына является разоблачение 

 тоталитарной системы, доказательство невозможности существования в ней 

 человека. Его творчество притягивает читателя своей правдивостью, болью за 

 человека.

"Один день Ивана Денисовича" связан с одним из фактов биографии самого автора — Экибастузским особым лагерем, где зимой 1950 – 1951 гг. на общих работах и был создан этот рассказ. Главный герой рассказа Солженицына — Иван Денисович Шухов, обычный узник сталинского лагеря. В этом рассказе автор от лица героя повествует об одном дне — из трех тысяч шестисот пятидесяти трех дней срока Ивана Денисовича. Но описания этого дня читателю достаточно для того, чтобы понять, какая обстановка царила в лагере, какие существовали порядки и законы, многое узнать о жизни заключенных, ужаснуться этой жизни. 

Лагерь — это особый мир, существующий отдельно, параллельно нашему. Каждый, оказавшийся здесь, выживает по-своему (или погибает по-своему). Жизнь в зоне показана не со стороны, а изнутри, мы видим ее глазами человека, который знает о ней не понаслышке, а по своему личному опыту. Именно поэтому рассказ поражает своим реализмом. 

У Шухова такая же судьба, что и у многих других людей, которые воевали за Родину, но по окончании войны из пленников немецких лагерей оказались пленниками ГУЛАГа. Как человек, он не может ни вызывать уважения: несмотря на все условия существования, он сумел сохранить доброту, благожелательное отношение к людям, не обозлился, не потерял человечности. Шухов готов поделиться последним. Смерть здесь это обычное дело, а жизнь превращается в ничто. У Шухова сохранились понятия о гордости и чести. 

Рассказ Солженицына написан простым языком, он не прибегает к каким-либо сложным литературным приемам, здесь нет метафор, ярких сравнений, гипербол. Рассказ написан языком простого лагерного заключенного, именно поэтому используется очень много "блатных" слов и выражений. Я думаю, чтобы показать жизнь в лагере, царящие порядки и атмосферу, просто нельзя было обойтись без такой лексики. Время уходит, а выражения остаются, их используют не только в зонах, но и в обычном общении.

№ 60 Жизнь и творчество А.И. Солженицына. Повесть “Матренин двор”.
Солженицын Александр Исаевич, русский писатель. Сохранение человеческой души в условиях тоталитаризма и внутреннее противостояние ему — сквозная тема рассказов «Один день Ивана Денисовича», «Матренин двор», повестей «В круге первом», «Раковый корпус», вбирающих собственный опыт Солженицына: участие в Великой Отечественной войне, арест, лагеря, ссылку . «Архипелаг ГУЛАГ»— «опыт художественного исследования» государственной системы уничтожения людей в СССР; получил международный резонанс, повлиял на изменение общественного сознания, в том числе на Западе. В творчестве Солженицына, продолжающего традиции русской классики 19 века, трагические судьбы героев осмысливаются автором в свете нравственного и христианского идеала. 

Основной темой творчества А. И. Солженицына является разоблачение 

 тоталитарной системы, доказательство невозможности существования в ней 

 человека. Его творчество притягивает читателя своей правдивостью, болью за 

 человека: «...Насилие (над человеком) не живет одно и не способно жить 

 одно: оно непременно сплетено с ложью, — писал Солженицын. — А нужно 

 сделать простой шаг: не участвовать во лжи. Пусть это приходит в мир и 

 даже царит в мире, но через меня». Писателям и художникам доступно большее 

 — победить ложь.

Основной темой творчества А. И. Солженицына является разоблачение 

 тоталитарной системы, доказательство невозможности существования в ней 

 человека. Его творчество притягивает читателя своей правдивостью, болью за 

 человека: «...Насилие (над человеком) не живет одно и не способно жить 

 одно: оно непременно сплетено с ложью, — писал Солженицын. — А нужно 

 сделать простой шаг: не участвовать во лжи. Пусть это приходит в мир и 

 даже царит в мире, но через меня». Писателям и художникам доступно большее 

 — победить ложь.

Таким образом, судьба человека, по мысли Солженицына, зависит от того 

 выбора, который делает сам человек. Тоталитаризм существует не только 

 благодаря тиранам, но и благодаря пассивному и равнодушному ко всему 

 большинству, «толпе». Только выбор истинных ценностей может привести к 

 победе над этой чудовищной тоталитарной системой. И возможность для такого 

 выбора есть у каждого.

№ 61 В.Г. Распутин. Проблема экологии, уважения к памяти предков, сохранения окружающего мира в повести «Прощание с Матерой».  

 Матёра — это и остров, и одноименная деревня. Триста лет обживали это 

 место русские крестьяне. Неторопливо, без спешки, идет жизнь на этом 

 острове, и за те триста с лишним лет многих людей сделала счастливыми 

 Матёра. Всех принимала она, всем становилась матерью и заботливо 

 вскармливала детей своих, и дети отвечали ей любовью. И не нужно было 

 жителям Матёры ни благоустроенных домов с отоплением, ни кухни с газовой 

 плитой. Не в этом видели они счастье. Но уходит Матёра, уходит душа этого мира.

 Надумали построить на реке мощную электростанцию. Остров попал в зону 

 затопления. Всю деревню надо переселять в новый поселок на берегу Ангары. 

 Но эта перспектива не радовала стариков. Душа бабки Дарьи обливалась 

 кровью, ведь в Матёре не только она выросла. Это — родина ее предков. 

 И встают матёринцы на защиту своей родины, пытаются спасти свою деревню, 

 свою историю. Но что могут старики и старухи сделать против всемогущего 

 начальника, который отдал приказ затопить Матёру, стереть ее с лица земли. 

 Для чужих этот остров всего лишь территория, зона затопления. Прежде всего 

 новоявленные строители попытались снести на острове кладбище. Размышляя о 

 причинах вандализма, Дарья приходит к выводу, что в людях и обществе стало 

 утрачиваться чувство совестливости. «Народу стало много боле, — размышляет 

 она, — а совесть, поди-ка та же... А наша совесть постарела, старуха 

 стала, никто на нее не смотрит... Че про совесть, ежели этакое творится!» 

 Утрату совести герои Распутина связывают впрямую с отрывом человека от 

 земли, от своих корней, от вековых традиций. К сожалению, остались верными 

 Матёре лишь старики и старухи. Молодежь живет будущим и спокойно 

 расстается со своей малой родиной.

  Итог плачевен... С карты Сибири исчезло целое селение, а вместе с ним — 

 уникальные традиции и обычаи, которые на протяжении столетий формировали 

 душу человека, его неповторимый характер. 
 Распутин не против перемен, он не пытается в своей повести протестовать 

 против всего нового, прогрессивного, а заставляет задуматься о таких 

 преобразованиях в жизни, которые бы не истребили человеческого в человеке. 

 В силах людей сберечь родную землю, не дать ей исчезнуть без следа, быть 

 на ней не временным жильцом, а вечным ее хранителем, чтобы потом не 

 испытывать перед потомками горечь и стыд за утерю чего-то родного, 

 близкого твоему сердцу.

