Теория литературы.

1. Теория литературы как дисциплина литературоведения. Задачи, объем и предмет исследования.

Теория литературы изучает закономерности, которые управляют литературным творчеством.

Критика появилась раньше, чем литературоведение, еще в трудах Белинского, критика и была литературоведением. 

Во второй половине 19 века и в 20-м веке возникали дискуссии о критике и ее назначении. Критика по-разному соотносилась с литературоведением. В наше время критика выводится за рамки литературоведения. Литературоведение – сложная наука, состоящая из множества дисциплин, которые взаимосвязаны и составляют систему. 
Теория литературы – дисциплина, которая изучает закономерности литературного творчества, природу литературы, определяет методику и методологию литературы, ее общественную функцию, это теоретическая дисциплина, со своим особым предметом – литературой. Кроме познавательных функций. Теория литературы выполняет методологическую функцию. Это ее особенность. Она дает возможность рас сматривать любое явление литературы под углом различных литературных закономерностей. 
Как наука теоретическая она определяет понятия, знания закономерностей как инструмент исследований. Теория литературы – это система закономерностей, в основании которой лежит логический принцип связи общего с частным. 

Литература – это идеологический, мировоззренческий вид искусства, и теория литературы имеет мировоззренческий характер. 

Литература – это вторичная эстетическая реальность, это сокращенная вселенная, по словам Салтыкова-Щедрина. Теория литературы изучают изменяющуюся сущность. Понятия теории литературы тоже изменяются, историко-логический принцип дожжен лечь в основу теории литературы.
2. Формирование принципа историзма в науке о литературе.

Было стремление рассматривать теорию литературы в историческом аспекте. Она возникает на базе исторического рассмотрения литературы. Основы ее закладываются в 18 веке, в эпоху просвещения.

· Гердер главный теоретик «Бури и натиска»; он обратил литературу к национальной почве, он возражал против того, чтобы литература была подражательной.

· Труды Лессинга и Дидро. Лессинг определяет самобытность и своеобразие литературы. Они выступали за ее самобытность

В 19 веке побеждает историзм  теория литературы возникает как наука. Все явления стали рассматривать исторически. Создается жанр исторического романа. В литературоведении возникают историко-литературные концепции. В середине 19 века историзм выходит на первый план в трудах Гегеля. Художественные произведения должны рассматриваться по отношению к эпохе. Гегель рассматривал многие понятия литературы. 

Во второй половине 19 века возникают академические школы литературоведения: культурно-историческая школа считала историзм главной основой изучения литературоведения. 

Сравнительная историческая школа Веселовкого тоже  рассматривает теорию литературы с точки зрения истории. Веселовский рассматривал литературные понятия, ведущие проблемы в историческом осмыслении. Исторический принцип сыграл огромную роль в развитии литературы.
3. Специфика методологии литературоведения (в отличие от методов точных наук).

Методы – определяются сущностью предмета, на который они направлены, стало быть особенности методов зависят от особенностей предмета. Литературоведческие методы направлены на изучение литературы, а это предмет очень своеобразный. Литература – это эстетическая реальность, мир неточностей, в центре которого человек в своем единстве. Человек – это сложный предмет исследования и такой же сложностью обладает предмет литературы. Точность методов заключается в их неточности… - так говорил Д.С.Лихачев.
4. Традиционные методы исследования.

Это методы связанные и академическими школами. Во второй половине 19 века складываются академические школы  и методы разделяются по цели, по предмету и др.

Школы:

1. Мифологическая.
В русской науке возглавлялась Буслаевым и Афанасьевым. Мифологи методы изучения фольклора переносили и на литературу. Они считали самым важным и самым творческим период создания мифов, т.к. основные формы искусства слова складывались именно тогда. Они занимались анализом форм и использовали формально-генетический метод.

2. Культурно-историческая.
Возглавлялась Пыпиным. Отражение среды и быта в котором возникает произведение. Художественная сторона из не интересовала. Литературное произведение было для них памятником. Для них это было этнографией. Но сами они считали продолжателями Белинского. Считалось, что бытовая среда должна отражаться в литературном произведении.
3. Психологическая.
Возглавлялась Потебней. Поэзию рассматривали как разные способы мышления.
4. Срвнительно-историческая.
5. Историческая.
5. Структурализм и семиотика.

6. Системный и целостный анализ.

7. Понятие о литературной критике. Задачи современной литературной критики.

Читатели меняются не только от эпохи к эпохе, но и не равны между собой. Особенно резко отличаются читатели узкого образованного слоя и представители так называемых широких кругов общества, «массовых читателей». Литературные критики составляют авангард читающей публики.  Их деятельность является весьма существенным компонентом  функционирования литературы в ее современности. Задача критики – оценивать художественные произведения и при этом обосновывать свою точку зрения. Лит.Критика – это посредник между читателями и писателями. Она способна стимулировать и направлять писательскую деятельность. (пример: влияние Белинского на Тургенева, Достоевского и др.) Однако критика влияет и на мир читателей. Раньше, критика была по преимуществу нормативной. Произведения четко соотносились с жанровыми образцами. Новая критика исходит из прав автора на творчество по законам, им самим над собой признанным. Она интересуется неповторимо-индивидуальным обликом произведения, уясняет себе своеобразие его формы и содержания – т.е. является интерпретирующей. Оценивая конкретные произведения литературная критика рассматривает и литературный процесс современности, а так же формирует художественно-теоретические программ, направляя литературное развитие (Белинский о Тургеневе, Достоевском и др.). Бытует так же критика-эссеистика не претендующая на аналитичность и доказательность, но являющаяся опытом субъективного, эмоционального освоения произведений.
8. Поэтика: значение термина. Основные понятия и термины теоретической поэтики.

С древности до Буало поэтика означала учение о словесном искусстве, являясь по сути современным литературоведением. Сегодня, поэтикой называется раздел литературоведения, предмет которого состав, строение и функции произведений, а так же роды и жанры литературы. Различают поэтики нормативные (опирающиеся на одно направление) и общую поэтику, исследующую универсальные свойства произведений.

В ХХ века Поэтикой называется так же определенная грань литературного процесс, а именно – осуществляемые в произведениях установки и принципы отдельных писателей, а так же художественных направлений и целых эпох. 

Историческая поэтика – это наука в составе литературоведения, предметом которой является развитие словесно-художественных форм и творческих принципов писателей в масштабе всемирной литературы.

В нашей стране теоретическая поэтика начала формироваться 1910-е гг. и упрочилась в 1920-е 

В прошлом поэтика изучала не сами произведения, а то, что в них воплощалась и преломлялось, ученые смотрели как бы сквозь произведения. Однако сегодня ясно, что главный предмет современной науки о литературе – сами произведения, все же остальное вспомогательно и вторично.
Знаменательны суждения Переверзева в его книге «Творчество Гоголя» 1914 г. Он сетовал, что литературоведение и критика далеко уходят от художественных созданий и занимаются иными предметами…»
Теоретическое литературоведение 20-х неоднородно и разнонаправлено. Наиболее ярко проявляет себя формальный метод (ученые во главе со Шкловским) и социологический принцип, развивавшийся с опорой на Маркса, Плеханова (Переверзев и его школа) Но в это время существует и первый пласт науки о литературе. Он представлен работами Бахтина, Аскольдова, Смирнова. Эти ученые наследовали традицию герменевтики и в большей или меньшей степени опирались на опыт религиозной философии начала столетия. Обстановка 30-х и последующих десятилетий была крайне неблагоприятной для разработки теоретической поэтики. Наследие 10-20-х гг. начало осваиваться и обогащаться лишь с 60-х гг. Весьма значительной была тартуско-московская школа, возглавляемая Ю.Лотманом.
9. Виды искусства. Принципы их классификации.

Литература один из видов искусства, следовательно для того чтобы понять ее специфику, надо поговорить об искусстве. К этой проблеме есть разные подходы:

1. Искусство – это одна из форм общественного сознания. Эта форма (ранняя) сознания возникла еще в то время, когда человечество находилось на первом этапе развития. Вторая форма знания: о природе, об обществе, + идеологич. знание. Когда человечество переходит от родоплеменного к государственному образу жизни, тогда появляются другие формы общественного сознания, т.е. искусство продолжает сосуществовать с формами общественного сознания. Но искусство не может заменить общественного сознания, т.к. определяет духовное самоопределение человека. 
2. Искусство – как эстетическое явление имеет разные значения. 

· В широком значении, искусство – это умельство, мастерство человека в осуществлении каких либо задач (искусство врача).

· В узком значении – осуществление некоей деятельности, которая приводит к созданию неких предметов, имеющих эстетическое значение.

· Самое узкое значение – художественная деятельность, которая приводит к созданию художественных произведений (эта деятельность осуществляется по законам красоты), художественная деятельность (искусство в собственном смысле) – духовная деятельность (произведения этого вида искусства обогащают жизнь), следовательно искусство можно поставить в один ряд с формами общественного сознания. А искусство, которое создают прикладные изделия – это изделия практические, следовательно они не являются общественным сознанием (ваза – прикладное изделие, а роспись на ней искусство в собственном смысле)

Разграничение видов искусства осуществляется на основе элементарных, внешних, формальных признаков произведений. Границы между видами искусства определяются формами, способами художественного выражения (в слове, в видимых изображениях). Говоря иначе материальный носитель образности у каждого вида искусства свой.

Гегель выделил и охарактеризовал пять «великих искусств»: архитектура, скульптура, живопись, музыка, поэзия. На ряду с ними существует танец и пантомима, а так же активизировавшееся в ХХ веке постановочная режиссура.
Наряду с охарактеризованным выше представлением о видах искусства, существует т.н. «категориальная» их трактовка при которой различиям между материальными носителями образности значения не придается, на первый план выдвигаются такие общебытийные и общехудожественные категории, как поэтичность, музыкальность, живописность.

Материальным носителем образности литературных произведений является слово, получившее письменное воплощение. Литература принадлежит изобразительным искусствам, она подобна живописи и скульптуре и отличается от искусств неизобразительных. Последние называют экспрессивными…

10. История дифференциации и интеграции различных видов искусства.

Для ответа на вопрос Каково соотношение вида искусств? Для этого необходима систематизация видов искусств.
1. Начальная стадия развития (первобытно-общинный строй).Первобытное искусство – синкретическое (искусство = человеческое сознанию),т.е.нет расчленения понятий (факт – реальность, общее – конкретное). Это проявляется в том, что:

· а) искусство не отделено от человеческой деятельности (искусство вплеталось в жизнь: Пример: фольклор - обрядовые жанры, которые не были эстетическим явлением),
· б) не было разделения на роды, виды, жанры (пример: словесное искусство не отделялось от музыки, лирическое от эпического)
Следовательно это двуплановый синкретизм первобытного искусства. Первобытное искусство было бифункционально, + нет деления на роды. Этот синкретизм был ограничен естественными средствами в создании искусства: были человеческие средства(голос, тело),природные средства (камень, глина), искусственные развивались двумя путями. 

С одной стороны были искусства (мусические): искусства слова, музыки, пантомимы…т.е.с помощью человеческих средств. С другой стороны – прикладные искусства (с помощью природных средств): живопись, графика…Следовательно терминология: 

· мусические  виды искусств(музы Аполлона);
· технические (область ремесленной деятельности - Гефест).
Мусические искусства возникли раньше, т.к. человеческие средства осваивались раньше и не зависели от искусства. Природные средства осваивались труднее. Мусические искусства существовали во времени, а следовательно, им присущ динамический характер движения. Технические виды статичны (существование в пространстве).В дальнейшем искусство распадается на 2 русла:

· народное творчество
· профессиональное творчество

Фольклор продолжал оставаться синкретическим. В области профессионального искусства начался распад древнего синкретизма. Сначала распадается в мусическом искусстве, дифференциация постепенно. Сначала эти искусства распались на:
· словесно-музыкальное

· актерско-хореографическое

Это произошло, т.к. человеком начала осознаваться процессы внутри человека, а единство времени и пространства фактор физический, следовательно – это разные категории, которые становятся рамками связывающими эти виды искусств: пространственные – танец, пантомима; временные – словесные, музыкальные. Это подтверждается терминологией: в древней Греции музыкально-словесное искусство называется – лирикой, а танцевально-актерское – орхестикой. В дальнейшем каждое художественное образование распадается. причина распада словесно-музыкального вида в дальнейшем осознании человека как самого себя, отдельность духовной сферы от практической, эмоциональной и интеллектуальной сферы. Система интонирования музыки, звуки предназначены для того чтобы выражать эмоции, а слова для интеллекта. Но и в литературе есть чувства, а в музыке есть мысли, т.е. все дело в акцентах. Разделение мусических видов искусства шло и в других направлениях, в нутрии каждого вида шло разделение на исполнительские и собственно-творческие. Это расчленение отчетливо видно в области словесного искусства, появление письменно закрепленного текста (т.е. автор записывал его – это собственно-творческое), а остальные читают (это исполнительское).
В технических видах не могло быть деления на собственно-творческое и исполнительное, но здесь было деление на роды, виды и жанры (деление на изобразительные и неизобразительные). Но потом и они распадаются.

Другая тенденция в развитии искусства – это интеграция видов. Это происходит потому что утрата синкретизма имела положительные результаты (отделяясь виды искусств углублялись, развивались лучшие) и отрицательные результаты (когда искусство распадается, то утрачивается многомерность, всесторонний охват действий, т.е. разворачивается в одной плоскости).
В 18-19 веках сожалеют о распаде и начинаются попытки воссоздать синкретические виды, но этого не получается. Вместо этого создаются синкретические образования (Пример: балет = танец + пение, опера = музыка + слово)

Существует три способа объединения видов искусства:

1. Конгламеративный (механическое сочетание искусства в каком-то отрезке пространства и времени. Примером может быть концертная программа, которая не ведет к созданию отдельно вида).

2. Ансамблевый – более тесное соединение, т.к. виды объединяются общим художественным замыслом. Пример: архитектурно-скульптурное сооружение, тоже не ведет к созданию отдельного вида.

3. Органический  - ведет к появлению новых видов искусств, примером может быть опера и балет.

В 20 веке возникают новые возможности для соединения искусств на основе новых технических средств (TV, радио, фото…), но здесь т.зр. ученых разделяются. Одни считают, что это отдельное, новое искусство. Другие считают, что это только хранение, передача информации.
На новом технической базе возникает промышленное искусство – это тождество прикладного искусства, но отличается тем, что искусство создает  произведение в одном экземпляре, а промышленность …

1. принцип деления:
· собственно-художественные

a. односоставные 

b. синтетические 

· нехудожественные

Разделение происходит по различным признакам. По пространственно-временному:
· временные искусства: литература, музыка.
· пространственно-временные: танец, актерское иск-во.

· пространственные: скульптура, живопись

2. деление на:

· изобразительные
· выразительные

Литература делится на эпическую (изображение выражающее жизнь во внешних проявлениях) и лирическую (выражающую внутренний мир)
Драма и архитектура стоят особняком. К изобразительным относятся пантомима, живопись, скульптура.
К выразительным: танец, музыка. Изобразительные искусства тянутся друг к другу спектакль = актер + декорации, и выразительные тоже песня = музыка+поэзия.

11. Специфика литературы как вида искусства. Ее предмет и значение.

Предмет литературы человеческая жизнь. Цели: познавательная, воспитательная, эстетическая. Но это общие положения, которые ничего не говорят о специфике всех искусств по сравнению с другими видами человеческой деятельности. Для того что бы разобраться необходимо отличать предмет искусства от других предметов других общественных видов деятельности. (Пр. Наука)
Сначала о предмете, т.к. от него зависит цель. Античные мыслители впервые утверждали мысль о человеке как главном предмете поэтики. В сферу искусств входит все, что относится к духовной деятельности человека. Позже эту мысль развил Лессинг, он считал, что для поэзии необходимо воспроизведение которых важно для формирования человеческих характеров. Искусство отражает духовную деятельность человека и формирует. Гегель тоже определяет предмет поэзии, как то, что представляет духовный интерес. Белинский говорил то же самое. Чернышевский подытожил: «Сфера искусств обнимает все, что интересует человека – вот содержание искусства. Современные ученые развили это положение подчеркивая человеческий характер предмета искусства, но акцент делается диалектике субъективного и объективного в предмете искусства. В этом процессе (художественного познания мира) оттачиваются человеческие чувства и мысли, а от этого зависит глубина познания действительности. 
Таким образом характеризуя предмет искусства можно сказать, что он имеет человеческий характер (то есть всегда при изображении действительности присутствует человеческий угол зрения на действительность.) Другое свойство предмета искусства – целостность изображения человеческой жизни. Вопрос об объеме изображения решается по-разному. Идеалисты считали, что сфера искусства исчерпывается идеальными, возвышенными сторонами жизни (Гегель). Примером может служить «Антигона» Софокла: противостояние Креона и Антигоны носит печать идеала, так как их цели носят возвышенный характер. Теория Гегеля не оправдана с исторической точки зрения, так как, например, борьба с фашизмом и другие конфликты разрушительные, а, следовательно, к искусству они не могут иметь отношения. Не оправдана и с теоретической точки зрения (идеалистическая точка зрения начинает преодолеваться Белинским. Революционеры-демократы так же критиковали эту точку зрения и говорили, что предмет искусства неограничен (Чернышевский).Т.е.:

1)предмет искусства отличается от науки человеческим характером;
2)искусство отражает жизнь целостно.
Литература. Отличие от других видов искусства.

1)Древнегреческие ученые (Аристотель), говорят о том, что фабула поэтического произведения связана с мыслями, поступками человека. Позже Лессинг сопоставил сферу изображения поэзии и изобразительных искусств в «Лакооне» он говорит о  том, что искусству свойственно изображение: тело+статика, а поэзия связана с изображением внутренних, духовных процессов в жизни человека. Поэзия может отображать и внешние формы жизни, но не столь наглядно, как в живописи. Предмет литературы, по сравнению с другими видами искусства оказывается более полным, глубоким. Литература может  изображать внешние формы жизни (пример: поступки), внутренние, духовные процессы и все это показано в движении. Все это благодаря искусству слова! Белинский: «Поэзия – высший род искусства. Поэзия заключает в себе элементы других искусств…»
2)Синтетичность. Благодаря этому, человек становится предметом изображения в литературе. Человеческий характер предмета надо понимать не только в широком смысле, но и в узком (показ человека в произведении). 
ЦЕЛИ:

Для начала необходимо ограничить цели видов искусства, от целей других форм познания человеческой деятельности.

Все формы человеческой деятельности характеризуются тем, что они связаны с целью. Целеполагание свойственно всем формам человеческой деятельности. Аристотель говорит о том, что в искусстве происходит познание по средствам подражания ей в целях получения эстетического наслаждения, связанного с очищением человеческих чувств (пример: сострадание).+Аристотель подчеркивал познавательную, воспитательную, эстетическую роль искусства в формировании человеческих характеров. Эти мысли развивал Лессинг («Гамбургская драматургия»). Он говорит об очеловечивании идейно-нравственных запросов людей. Цели не понимались однозначно. Одни философы говорили, что искусство способствовало развитию различных способностей человека. Эта цель отрывается от других (т.е. воспитательные цели отрываются от эстетических). Немецкие философы-идеалисты (Кант, Гегель) понимали цели по-разному. Все они говорили о неразрывности  воспитательных и эстетических целей. Они ставили вопрос о человеческом идеале, как о надежном критерии ценности искусства. Новый шаг в этом направлении сделали русские мыслители. Они отвергли понимание видеть цель искусства в нем самом (т.е. критика искусства для искусства). Лучше всего цели сформулировал Чернышевский. Он выделил 3 задачи искусства: 

- воспроизведение интересных для человека явлений действительности;
- объяснение жизни с тем, чтобы лучше ее  понять;
- произнесение слов приговора надо изображать явлением.

Искусство должно отражать жизнь, для постижения ее закономерностей + на основе этого преобразовать ее. Внимание акцентируется на диалектике. Отражение и широта художественного познания действительности. Отражение понимается как обратное влияние (влияние автора на сознание). Ширина (автор) с его сознанием и деятельностью зависим от действительности. С другой стороны цели, которые он ставит, зависят от действительности. К тому же цель связана с творческой способностью человека. Художник творит правдивые картины (правдиво отражающие жизнь), но не копирует, а оценивает эти картины с точки зрения идеала.
12. Понятие содержание и формы искусства и литературы.

Содержание и форма – широкие философские понятия, которые относятся ко всем областям жизни, предметам, явлениям.
Понятие форма в философии рассмотрено Гегелем в двух значениях:

1. Форма существования и развития или форма внутренняя.

Это касается всех категорий действительности. Форма здесь тоже содержание, но взятая в определенном виде и на определенной стадии развития. Гегель: «Форма – это содержание, но взятое в какой-то разновидности. Это содержание, взятое в развитой определенности». Пример: жизнь – это некоторое содержание, которое свои формы: растительная, животная, эти формы то же имеют свою дифференциацию.
2. Форма внешняя. (выражение)
По отношению к содержанию форма – это тоже содержание в одной своих разновидностей. Искусство является одной из форм общественного сознания. Искусство отличается художественным содержанием, которое имеет свои формы: живопись, литература, архитектура и т.д.

Форма существования и развития в отдельно взятом явлении выступает как внутренняя форма, как содержание, которое выражается во внешней форме (форме во втором значении) 
Содержание в разных видах искусства получает разную форму выражения.

По Гегелю происходит удвоение формы (1-я форма – содержание 2-я форма вне содержания). Внутренняя форма помогает понять, как осуществляется взаимодействие формы и содержания. Через внутреннюю форму происходит взаимопроникновение формы и содержания. 

Принципы соотношения содержания и формы.

1. Принцип неразрывности содержания и формы в любом явлении действительности.
2. Принцип перехода содержания и формы друг в друга, принцип взаимо перехода.

Формы общественного сознания не развиваются изолировано друг от друга. Поспелов рассматривал форму и содержание раздельно. Форма и содержание неразрывны. Эти понятия относительны. Все в художественном произведении и содержательно и формально. В произведении все компоненты находятся в связи, все элементы взаимопереходны. Замысел по отношению к художественной действительности – это форма. Художественные образы это форма по отношению к художественному замыслу. Сюжет – это форма по отношению к художественному образам. Язык художественного произведения тоже формален и содержателен. Все уровни произведения и формальные и содержательные престают то как  содержание, то как форма. 
                3.  Принцип единства (соответствие) содержания и формы. 

Форма соответствует или не соответствует содержанию, возникает понятие меры, которое было разработано Гегелем + работы Чернышевского (понятие прекрасного в котором содержание соответствует форме).

Единство содержания и формы – критерий оценки художественного достоинства произведения. По законам меры живет сама природа. Этот принцип важен для искусства и литературы. Субъект и объект взаимопроникают друг в друга, во взаимодействии художника и действительности происходит рождение произведения. 
Натурализм, формализм – нарушение в соответствии содержания и формы. Содержание не до конца может воплотиться в форму (музыка, живопись, литература).

Формализм отдает предпочтение форме (излишество форм при минимуме содержания) при этом образ разрушается. 
Содержание и форма в узком понятии – это рассмотрение этих понятий конкретно в произведении (идейно-тематическое содержание, это понятие оценочное). В узком значении содержание сочетает изображение и оценку. 
Форма – система выразительно-изобразительных средств (в узком смысле): речь, жанровая принадлежность, композиция и др. Форма сочетает субъективное и объективное, выразительное и изобразительное. Соотношение содержания и формы в узком смысле динамическое и диалектическое. Фома более устойчива, содержание обладает абсолютной активностью, а форма относительной. Форма почти не изменяется на протяжении многих веков, она повторяется. 

Стиль – это характер связи элементов формы. Содержание различно, а стиль един. Содержание является движущей силой развития литературы. Форма отражает содержание, они взаимодействуют. Форма самостоятельна, у нее есть своя логика развития, она оказывает воздействие на содержание. Исторически форма – воплощенное содержание. Каждый элемент формы –это определенное содержание. 

Конкретное содержание опредметилось в композиционном приеме( употребление числа 3 в тексте произведений).Соотношение содержания и формы на всех ее уровнях различно, но содержание и форма взаимопереходны во всех аспектах. 

13. Два значения понятия формы в философии и в искусстве. Содержание и форма литературы в историко-литературном процессе.

14. Понятие о художественном образе. Его структура. 
Худ. образ-это всеобщая категория художественного творчества, основная художественная единица, в которой отражаются все единицы искусства. Худ. образ-это основной инструмент анализа. Это многозначное понятие. Широкое значение: мышление художественными образами(образ-это особая форма освоения действительности), уже отдельный языковой образ(пример :тропы). ОБРАЗ-это особая форма освоения действительности. В практической деятельности создаются новые вещи, которые существуют в жизни. Теоретическая деятельность не создает новое(т.к. это духовное производство) ,а следовательно, образ сливает в себе продукты 2-х деятельностей(как наука- духовное производство, как практическая деятельность- создаются новые явления, которых нет в действительности). Образ возникает в процессе особого подражания. Основное свойство образа- это особая жизненность(это отражено в языке). Художник проник в закономерности жизни, овладел ими, отразил в произведении : Но: творит новую реальность, эстетическую, следовательно, это отражения, но разные формы отражения(пример: механическая форма самая низшая, примитивная. Более сложные формы: химическая, биологическая( нервные узлы-ощущения), сознание(высшая форма между материей и жизнью нет разницы, а следовательно, 1-е: в основе жизни лежит отражение. 2-е: отражение не одностороннее влияние 1-го предмета на другой- это взаимоотражение. Сознание влияет на действительность и наоборот- это механизм жизни. Литературные образы создаются словом. Язык, в отличии от материала других видов искусства – продукт сознания, предстающий в формах сам. сознания. В основе создания слова, образа, лежат одни и те же закономерности. Это обнаружил Потебня и отразил в теории»Внутренняя форма слова»(слово создается на основе признака, который называется «внутренняя форма». Дальше слово живет, обрастая значениями- это 2-я сторона(внешняя)-семантическая.  3-я – звуки, обозначающие это содержание. Звучание слова- поэзия , содержание слова- проза. Образные слова – если сохранили этимологический признак. Если этот признак утрачивается, то комплекс звуков обозначает содержание и становится безобразным. В образном слове Потебня обнаружил взаимоотражение(фокус, в котором пересекается образная и логическая мысль). Это обнаруживается и за пределами слова. Например, в тропах (язык. образах).Пример: эпитет(художественное определение Томашевского):отличия художественного от логического, вскрывают механизм взаимоотображения: эпитет дает целостное представление о предмете, а логическое определение несет разделительное значение.(Пример : широкая степь- содержит в себе признак необъятности………… происходит взаимообмен). Настоящая модель худ. образа -это сравнение( выявляет действие аппарата сознания).Сознание дает представление о структуре худ. образа. Пример : глаза Кати Масловой были черные., как мокрая смородина.-1 предмет, постигается через другой. Этот способ отражения непрямой, непростой. Простой способ отражения:   глаза Кати Масловой были черными). Эти понятия(глаза и черная смородина) не приравниваются.»как»-здесь важное слово. Это новый вид связи, который заставляет свести 2-ве мысленные картинки, а отсюда рождается узел противоречий, который лежит в основе худ. образа . Худ. образу свойственен ряд признаков, которые находятся в диалектическом сопряжении, взаимодействии.(Пример: глаза, черная смородина)-оба предмета конкретны. 1-ый признак, свойственный образу + в простом сравнении есть элементы обобщения. 2-ой признак- у нас возникает целостное представление о предмете. 3-ий признак- вымысел, фантазия, от которой зависит сравение(глаза не равно смородина, но как бы действительность т.е можно сравнить еще с чем-то). Но эта фантазия не уводит от действительности, а наоборот, приводит к ней, помогает представить эти глаза. 4-ый признак-сравнение выполняет познавательную функцию, которую выполняют все худ. образы. Это познание ведет к целостному представлению о предмете и его оценке.  В результате перечисленных признаков худ. образ приобретает еще 1-н признак-неисчерпаемость впечатлений,  интерпритаций. Образ, некая картина человеческой жизни, конкретная и обобщенная, субъективно и объективно созданная на основе художественного вымысла, и имеющая эстетическое значение. Высшая степень отражения- художественный образ, в котором сливаются 2 ступени взаимоотражения и образуется 3-я. В художественной реальности может наблюдаться рождение образа(пример: образ Кентавра в мифологии: слились человек и лошадь и появляется 3-е ). Мы можем назвать образом то, что находит в себе механизм взаимоотражения. Но, есть споры, (пример: Тимофеев говорит о том, что понятие» образ» можно отнести только к человеку). Язык же несет на себе печать образности. 
15. Образ художественный и иллюстративный. Образ и знак. 
Виды художественного образа.
Художественный образ – это литературоведческое понятие, в нем проявляются все единицы искусства. Художественный образ – особый вид деятельности (образное мышление). Научно-иллюстративный образ – это в некотором смысле не образ вовсе, это то, что используют ученые, приводя  пример. Главное отличие художественного образа от научно-иллюстративного – это вымысел – важнейшая составляющая художественного образа. Взаимоотражение – закон на основе которого рождается жизнь. Тропы – переносное значение это элементарный элемент художественного образа – сравнение с помощью одного предмета выясняется другой предмет (глаза как мокрая смородина)

элементы художественного образа во взаимосвязи.  
Обращаясь к способам (средствам), с помощью которых литература и другие виды искусства, обладающие изобразительностью, осуществляют свою миссию, философы и ученые издавна пользуются термином «образ» (др.греч. эйдос – облик, вид). В составе философии и психологии образы конкретно представляются, т.е. отражение человеческим сознанием единичных предметов (явлений, факторов, событий) в их чувственно воспринимаемом обличии. Они противостоят абстрактным «понятиям», которые фиксируют общие, повторяющиеся свойства реальности, игнорируя ее чувственно-идеальные черты. Следовательно существует чувственно-образная и понятийно-логическая форма освоения мира. 
Далее различают образные представления (как феномен сознания) и собственно образы как чувственная (зрительная и слуховая) воплощенность представлений. Потебня в работе «Мысль и язык» рассматривает образ как воспроизведенное представление – в качестве некоей чувственно воспринимаемой данности. Именно это значение слова «образ» является насущным для теории искусств, в составе которой различаются образы научно-иллюстративные, фактографические (информирующие о имевших место фактах) и художественные (создаются при активном участии воображения: они не просто воспроизводят единичные факты, но сгущают, концентрируют существенные для автора стороны жизни во имя оценивающего осмысления) в этом его специфика.
Ныне в литературоведении укоренились слова «знак» и «знаковость», они потеснили «образ» и «образность». Знак – это материальный предмет, выступающий как представитель и заместитель другого, «перднаходимого» предмета (либо свойства и отношения). Знаки составляют системы которые служат для получения, хранения и обогащения информации, т.е. имеют прежде всего познавательное назначение. 

16. Эволюция образного сознания.
Мышление ч-ка развивается => меняется худ сознание, меняются типы худ образов. В основе худ образа лежит способность познания одного предме6та через другой, т е способность взаимоотражения. Выясняя, что вступало в отношения взаимоотражения, можно выявить осн вехи развития образного сознания.

1. ДРЕВНИЙ ПЕРИОД: основа обр сознания – природа и(=)человек. Человек еще не выделился из природы, сознание его не самостоятельно. Для ч-ка было естественно  отражать др ч-ка ч-з природу и наоборот. Первым образом стал фетиш – неодушевленный предмет, наделенный человеческими свойствами, которых у него нет. Человек наделил его силой – обобщением. Сочетание общего и конкретного стало фантастикой, которая стала первичным способом познания мира.. на этом этапе еще не отличается разумное и эмоциональное, фантастическое и естественное.

2. ДРЕВНИЙ ПЕРИОД: человек -> творец. Человек переходит к созданию вещей, что кардинально изменило сознание ч-ка, т к сначала появляется идея, а затем вещь. Чтобы создать вещь, ч-к должен ухватить сущность вещи. В сознании ч-ка понятие о вещи отделяется от самой вещи => формируется мифологическое сознание. В мифологич образе единичное и общественное тесно связаны. . природное и личное в мифологич образе связаны фантастически, через фантастически искаженный образ. На стадии производства вещей ч-к выделяет себя не только из природы, но и из общества

3. АНТИЧНОСТЬ: первая стадия, отразившая гармонию между людьми и обществом. В основе этой гармонии простота производственных отношений. В античном полисе еще не так много вещей второй природы, для того чтобы они довлели над людьми. Личное растворяется в общественном => абсолютная демократия. Гармония понимается как согласие всех вещей, понятий и представлений. В античном образе общее и отдельное совпадают. Антич образ обладает пластичностью, единством и проч. Но в Древнем Риме гармония уже разрушается: она не строится на рабстве и насилии. 

4. СРЕДНЕВЕКОВЬЕ: происходит деление гармонии на идеал и действительность(реальность). Идеал – Бог, традиционная реальность.Античность идеала не знала, гармония мыслилась реальной. В это эпоху пришло сознание того, что раб – человек, а человек – раб Божий. Такое перевертывание было весьма существенобог не только на небе, но и в душе ч-ка – это совесть ч-ка. => сопоставление Юогочеловек и Бог в человеке. – система перевертываний, которая легла в основу христ образа. Общее и единичное здесь связаны способом логического подчинения, они сосуществуют, но различны.

5. ВОЗРОЖДЕНИЕ: переломная эха в развитии образного сознания. Формируется ренессанский реализм.  В средневековье ч-к делится на тело и душу, в возрождении ч-к становится единым, целым, мерилом всех вещей, он в центре мирозданья, что формирует гуманистический принцип искусства. Ощущение безграничных возможностей человека.  В античности личное растворялось в обществе, теперь объектив поворачивается к человеку от общества. Для античности гл идея – идея гармонии, для возрождения – стремление к гармонии человека с миром. Это определяет тип худ образа. Это всегда индивидуальная концепция мира, которая выражается в прохождении ч-ка через мир => энциклопедичность этого образа. Красота тперь не типическое соразмерение частей, а единство худ проблемы. Этого противоречия не знала античность. Противоречие внутри худ образа раздваивает его => создаются парные образы (Фауст – Мефистофель). Возникает самодвижение образа, детерминированность образа обстоятельствами и психологией. Но здесь еще нет детализации, социального детерминизма.

6. КЛАССИЦИЗМ:  17 век в Европе – 18 век в России. Возникает в эпоху абсолютизма. Складывается огромное государство. Объектив передвигается в сторону общества => гражданский пафос, искусство образцов, иерархичность. Характер образа обусловлен тем, что ч-к принимает т зр общества, смотрит на себя глазами общества. Начинается классификация людей – ч-к теряет единство и целостность. Он изображается не в динамике, а в статике. Это носитель 1-2х свойств, по которым его можно дифференцировать. Мир регламентирован = противоречия выливаются в внешнюю сюжетную симметрию. 

7. РОМАНТИЗМ: произошло разрушение феодальной системы. На арену вышла буржуазия. Эпоха национальных потрясений, революций. => радостное ощущение возможностей ч-ка. Личность начинает ценить сама себя, на первый план выходят нравственные ценности ч-ка. => разрыв между обществом и личностью. Искусство становится бунтом ч-ка – образ исключительной личности, образ бунтаря-одиночки. С др стороны исключительная личность эгоцентрична и индивидуалистична. Другой образ – романтическая ирония. Это пародия на действительность и самопародия – фантастика (Гоголь). Это тоже протест: неразумная сущность мира выражается в фантастике, основа которой очень реальна. Важная черта романтич образа – многозначность

8. РЕАЛИЗМ:  в буржуазном обществе ч-к превращается в обезличенного индивида, отчужденного от общества. Общественные интересы и интересы личности еще никогда так не отчуждались. Сущность мира и внешние проявления жизни не совпадают. В это время все человеческие отношения заменяются социальными, производственными, измеряются чистоганом. Реалистическое ис-во поворачивается к тому , что дает поверхность жизни – к факту. Фактография соединяется с научностью. Исследование не ведется художественным способом. Правда жизни выступает как некое отношение между образами. На поверхности образа – правда факта и детали, а подспудно – правда сущности, целого. Факт осваивается для отображения общечеловеческих идей

9. МОДЕРНИЗМ И ПОСТМОДЕРНИЗМ: это отражение жизни целой эпохи, реакция на ужасы действительности 20 века. В сознании людей мер воспринимается как хаос, отсутствуют закономерности развития. Меняются акценты: диалектика случайного выходит на первое место. – кризис сознания, .подрывается вера в способность ч-ка, подрыв авторитетов, недоверие к самой действительности. Но модернизм еще не доходит до крайностей на этом пути: он пытается конструировать некую реальность, которая противостоит действительности => критический субъективизм в сознании.

Постмодернизм идет дальше: сознание сливается с письменным текстом.. человек необъясним, субъект растворен => отсутствие автора, текст автономен, растворение героя в тексте, исчезновение характера., цитатное мышление.

17. Тематика искусства слова.

Слово Тема («тематика» - от греч. то, что положено в основу). В искусствоведении и литературоведении оно используется в разных значениях, которые можно свести к двум:

1. Термин именуют наиболее существенные компоненты художественной структуры, аспекты формы, опорные приемы. В литературе это – значение ключевых слов, то, что ими фиксируется. Жирмунский мыслил тематику как сферу семантики художественной речи. В данной терминологической традиции тема сближается с мотивом. Это активный, выделенный, акцентированный компонент художественной ткани.

2. Другое значение восходит к теоретическим опытам прошлого столетия и связано не с элементами структуры, а впрямую с сущностью произведения, как целого. Тема как фундамент художественного творения – это все то, что стало предметом авторского интереса, осмысления и оценки. Данный феномен Тимошевский назвал главной темой произведения. Эту же мысль выражают и современные ученые: «Тема – установка, которой подчинены все элементы произведения». С этой точки зрения в художественных произведениях прямо или косвенно преломляются и бытие, как целое, и его определенные грани: феномен природы и человеческой жизни. 
Художественная тематика сложна и многопланова. На теоретическом уровне ее правомерно рассмотреть как совокупность трех начал:

1. Это онтологические и антропологические универсалии;

2. Локальные культурно-исторические явления.

3. Феномены индивидуальной жизни в их самоценности.

В художественных произведениях запечатлеваются константы бытия, его фундаментальные свойства. Это прежде всего такие вселенские и природные начала (хаос, космос, движение – неподвижность, жизнь – смерть, огонь - вода)  все это – комплекс онтологических тем искусства. Богат и значим антропологический аспект художественной тематики. Он включает себя: 

· собственно духовные начала человеческого бытия с их антиномиями (гордыня и смирение, греховность и правдивость и т.д.)

· сферу инстинктов, связанную с душевно- телесными устремлениями человека (либидо, жажда власти, алчность)

· то, что определяется в людях их полом (мужество, женственность) и возрастом (детство, юность, зрелость)

· это надэпохальные ситуации человеческой жизни, исторически устойчивые формы существования людей (труд – досуг, будни – праздники)

Эти названные бытийные начала, прихода в искусство составляют комплекс вечных тем. В своем обращении к вечным темам искусство оказывается сродным и близким онтологически ориентируемой философии и учениям о природе человека.

Наряду с универсалиями вселенского, природного и человеческого бытия, искусство и литература запечатлевают культурно-историческую реальность в ее многоплановости и богатстве. Литературой постигаются черты племен, народов, наций. Присущий подобным общностям тип сознания, укорененные в них культурные традиции, бытовой уклад отзывается в плодах художественной деятельности. Надо сказать, что произведения запечатлевают не одни только особенности жизни той страны и того народа, которым принадлежит автор. Существенным звеном художественной тематики оказывается еще и явление исторического времени. Искусство (от эпохи к эпохе) осваивало жизнь народов, регионов, человечества в ее динамике
Наряду с вечными универсальными и национально-историческими темами в искусстве запечатлен неповторимый, духовно-биографический опыт самих авторов. Эта сторона тематики искусства может быть названа экзистенциональной. (Пример: «Божественная комедия» Данте) Художественное самопознание и запечатление авторской экзистенции доминирует в лирике (пример: Поэма без героя Ахматов и Демон Лермонтова). Все роды тематики сопряжены с обращением авторов к внехудожественной реальности. В составе реальности художника, писателя интересует не столько эмпирическая поверхность (число единичное, случайное) сколько глубина. Ему присуще проникновение в них. Глубины внехудожественной реальности – один из главных объектов художественного познания. Но в составе художественной тематики есть  и иная сторона. Искусство порой сосредотачивается на самом себе. Об этом свидетельствует:

1. Литературные произведения о художниках (Гоголь «Портрет» тема искусства)

2. В произведениях стилизационного и пародийного характера, которые были весьма влиятельны в первые десятилетия 20-го века. Внимание писателей сосредотачивается на предшествовавших словесно-художественных формах.

Центр тематики составляет внехудожественную реальность. Аспекты художественной тематики не изолированы друг от друга, они взаимодействуют, составляя сплавы (пример: «Евгений Онегин» - многоплановую картину современности и средоточие фольклорных и мифопоэтических начал.)

Тематика с ее различными гранями воплощается в произведениях эксплицитно (Пример: крестьянская жизнь в поэзии Некрасова) и имплицитно: (Пример: Тема противостояния хаоса и космоса у Достоевского)

Суммируя все это можно сказать, что важнейшую «сверхтему» искусства и  литературы составлял человек в различных ее ипостасях.

18. Сюжетность и  фабульность.

Чаще всего мы понимаем сюжет как систему событий (в узком смысле: физическое действие, поступок) в школьной практике так и понимается узкое определение: сюжетность - последовательность событий, слагающихся из поступков героев. Все описательные моменты – внесюжетные элементы. Фабула = Сюжет. Но отличаются по одному признаку восстановленных хронологически ход событий, который мы  делаем сами – это фабула. Если мы рассматриваем сюжет с точки зрения рода литературы, сюжет есть в большем количестве эпических произведений (хотя есть и  бессюжетные), драматических. В лирике, сюжета в узком понимании нет (там нечего пересказывать), но это не правильное понимание сюжета. В более широком понимании сюжет – это не только поступки героев, но и события, движения внутри жизни, акты психологической деятельности человека, все, что связано с характером героев. Горький: «Сюжет – это связи, противоречия, симпатии и антипатии и вообще взаимоотношения людей» (то, что не обязательно проявляется в поступке). Внесюжетные элементы: лирические отступления, вставные элементы, эпизоды, новеллы – они непосредственно с сюжетом не связаны. 
Описания от лица автора, которые останавливают действия, но такие описания в новейшей литературе встречаются очень редко. Описание может даваться не автором, а глазами героя – тогда оно входит а сюжет. Художники изображают тела посредством действия этих тел таким образом вводят в сюжет. Действия, движения – это:
1. Поступки.

2. Внутренние движения души, переживания.

3. Это тот угол зрения, под которым передается внешний облик вещей. 

Если внесюжетных элементов нет, то сюжет равен произведению, его нельзя пересказать. Но мы пересказываем некую общую схему действия. Некоторые ученые эту схему действия и предлагают называть сюжетом. Другие ученые эту схему называют фабулой. Вывод: если сюжет понимать более широко, то между ними выстраиваются другие отношения. Сюжет-это действие в его полноте. А фабула-это общая схема действий, событивный костяк, при этом хронологический момент отходит на 2-ой план. Сюжет-это художественная реальность, художественная история характеров. Фабула художественно нейтральна. По пересказу нельзя определить, на сколько произведение художественно. При широком понимании сюжета надо говорить о пересказе не сюжета, а именно фабулы. Фабула-это цепь событий, которые развертываются перед нашими глазами. Помимо обязательных элементов сюжета (завязка-начало противоречия(конфликта), составляющая основу сюжета, исходный эпизод, момент , определяющий последующее развертывание действия художественного произведения). Развитие действия, кульминация(высшая точка напряжения в развитии действия художественного произведения); развязка- исход событий , решение противоречий(конфликта, сюжета) мог иметь место следующие:
-экспозиция ( изображение жизни персонажей в период, непосредственно предшествующий завязке( 1-е главы в « Тихом Доне»);

- предыстория- это сообщение о прошлом персонажа, объяснение читателю, как формировались характеры действия 
-последующая история-это сообщение о том, как сложились судьбы персонажей после завершения действия;

-пролог-это начальный эпизод эпический, а чаще драматический, произведение, в котором либо сообщается о намерениях автора, либо кратко излагающиеся , показываемые в дальнейшем события, либо изображается какое-то одно событие, отделенное во времени  от основного события, предшествующие ему и проливающие свет на это событие;
-эпилог-это завершающая часть произведения. В области сюжетосложения не существует каких либо универсальных правил и норм. Наличие кульминаций, завязок, развязок, а тем более предыстория, экспозиция последующих историй отнюдь не обязательно. В одних случаях, лежащий в основе сюжетный конфликт требует многочисленных перипетий; в других- наоборот, для писателя важна неторопливость развертывания действий.

Единственный всеобщий критерий художественности сюжета- это его соответствие содержанию произведения.
19. Содержание сюжета. Его элементы.
Сюжетность является всеобщим свойством литературы. В лирике есть движение души, опредмеченное речью. Нет фабулы, есть некая изобразительная основа, атмосфера, некие обстоятельства, в которые попадает герой. Но есть «чистая лирика», в которой нет изобразительной основы. Образ переживаний не привязан к определенным обстоятельствам.(Пример: Лермонтов: «И скучно и грустно…») Это лирика на грани литературы и музыки. В этих произведениях нечего пересказывать. Анализировать их можно только пересказывать только цитируя. Большинство же стихов имеют фабульную основу. В лирике то же встречаются «бродячие» сюжеты: (Пример: «Памятник» Горация, Державин, Пушкин). В эпосе и драме композиция произведения основывается на фабуле, которая играет важную роль – событийный стержень, создает целостность композиции. А композиция лирических произведений основывается не на фабуле, а на психологическом сюжете, который опредмечен в речи. Самое широкое понимание сюжета, когда за пределами сюжета не остается ничего, это связано с более широким пониманием действия, движения. Само слово уже представляет собой некоторое движение. Оно опредмечивает движение мысли. Сюжет некая последовательность зафиксированных речью движений. Б. Корман «Внесюжетных элементов нет. Сюжет – это совокупность всех сюжетных линий. Сюжет – это закономерная последовательность однородных единиц (отрывков текста). Они могут выделяться по объектному признаку (что изображается) или субъектному (кто воспроизводит, изображает). Таким образом, произведение представляет собой единство множества сюжетов разного уровня. Нет ни одной единицы текста, которая не входила бы в один из сюжетов: нет Внесюжетных единиц, о них можно говорить лишь применительно к данному сюжету, но не к произведению в целом. То, что является внесюжетным элементом для данного сюжета, обязательно выступает как элементы другого сюжета». Сюжет – это элемент системы произведения, а совокупность отношений между сюжетами есть композиция. Элементы сюжета: завязка, экспозиция, кульминация и др. В школьных учебниках – это элементы композиции, но это не совсем верно. Эти элементы конкретно-содержательны, их нельзя определив не прочитав произведения. Иногда очень формально деление на главы и прочее – чисто формальное деление произведения.
Композиция же присутствует во всех уровнях произведения. Даже связи между элементами произведения тоже входят в понятие композиции. 

20. Понятие композиции. Элементы и принципы композиционного построения.
Композиция- (от лат. componere – складывать, строить) это взаимная соотнесенность и расположение единиц изображаемого и художественно-речевых средств. Она осуществляет единство и целостность художественных творений. Ее цель расположить все куски так, чтобы они замыкались в полном отражении идеи. Фундаментом композиции является организованность вымышленной и изображенной писателем реальности. Главное начало всего построения – это способы подачи 
Элементы:

1. Повторы и вариации – это группа комп. приемов служаших выделению и акцентированию наиболее важных, особенно значимых моментов и звеньев предметно-речевой ткани произведения.
2. Мотив – это компонент произведений, обладающий повышенной значимостью. Он активно причастен теме и концепции произведения, но не тождествен им. 

21. Специфика литературоведческого подхода к изучению 
языка художественной литературы.
Язык художественного произведения предмет исследования и лингвистов и литературоведов

22. Речевые средства создания художественного образа.

23. Художественное произведение и текст. Их виды и компоненты.

24. Художественное пространство и время.

Художественная литература специфична в освоении пространства и времени. Она принадлежит к искусствам образы, которых обладают временной протяженностью – строго организованы во времени восприятия. С этим связано своеобразие ее предмета.  Лессинг писал, что в центре словесного произведения – действия, т.е. процессы, протекающие во времени, ибо речь обладает временной протяженностью. Вместе с тем в литературу неизменно входят и пространственные представления. В отличие оттого, что присуще скульптуре и живописи, здесь они не имеют непосредственной чувственной достоверности, материальной плотности и наглядности, остаются косвенными и воспринимаются ассоциативно. Временные начала в словесной образности имеют большую конкретность, пространственные. В составе монологов и диалогов изображаемое время и время восприятия более или менее совпадают, и сцены драматических произведений запечатлевают время с прямой, непосредственной достоверностью.
Литературные произведения принизаны временными и пространственными представлениями, бесконечно многообразными и значимыми. Здесь наличествуют образы времени биографического (детство, юность, зрелость, старость), историческое (эпохи, поколения, крупные события в жизни общества), космического (преставление о времени и вечности в истории), календарного (смена времен года, будней и праздников), суточного (день, ночь…), а так же представление о движении и неподвижности, о соотнесенности прошлого, настоящего и будущего. Не менее разноплановы  присутствующие в литературе пространственные картины: образы пространства замкнутого и открытого, земного и космического, реально видимого и воображаемого, представления о предметности близкой и удаленной.
Лотман считает, что язык пространственных представлений в литературном творчестве принадлежит к первичным и основным. 

Временные и пространственные представления, составляют некое единство, которое вслед за М.М.Бахтиным принято называть «хронотопом». «Хронотоп определяет художественное единство литературного произведения в его отношении к реальной действительности. Временно-пространственные определения в искусстве и литературе всегда эмоционально-ценностно окрашены». Бахтин рассматривает хронотопы идиллические, мистериальные, карнавальные, а так же хронотопы дороги (пути) и порога (сфера кризисов и переломов), замка, гостиной, салона. Бахтин говорил о хронотопических ценностях, сюжетообразующей роли хронотопа и называет его категорией формально-содержательной. Он подчеркивает, что художественно-смысловые (собственно-содержательные) моменты не поддаются пространственно-временным определениям, но вместе с тем «всякое вступление в сферу смыслов свершается через ворота хронотопов». К этому можно добавить, что хронотопическое  начало литературных произведений способно придавать им философский характер, «выводить» словесную ткань на образ бытия как целого, на картину мира.
Время и пространство запечатлевается в литературных произведениях двояко. Во-первых виде мотивов и лейтмотивов, которая нередко приобретает символический характер и обозначает ту или иную картину мира. Во-вторых они составляют основу сюжетов.

25. Значение термина «автор». История теории автора.

Слово автор имеет в сфере искусства несколько значений:

· творец художественного произведения как реальное лицо, с биографией и др.

· образ автора, локализованный в художественном тексте, т.е. изображение писателем, живописцем и др. самого себя.

· художник-творец, присутствующий в его творении как целом, имманентный произведению. Он определенным образом подает и освещает реальность, осмысливает и оценивает ее, проявляя себя в качестве субъекта художественной деятельности.
Авторская субъективность порождает художественную целостность произведения. «Дух авторства» доминирует в любых формах художественной деятельности, и при наличие индивидуального создателя и при коллективном авторе, и когда автор назван и когда имя его утаено.

На разных стадиях культуры Авторство предстает в различных обликах. В фольклоре  авторство было коллективным, его индивидуальный компонент оставался анонимным.
Однако, уже в искусстве древней Греции появляется индивидуально-авторское начало (трагедии Эсхила, Софокла, Еврипида). В последующие эпохи открыто заявляемое авторство возобладало над коллективностью и анонимностью. 

Долгое время (до 17-18 вв.) инициатива писателя была ограничена рамками традиционных жанров и стилей, т.е. литературное сознание было традиционалистским. Авторы ориентировались на готовые художественные образцы. За 19-20 века характер авторства очень изменился. На это изменение сильно повлияла эстетика сентиментализма и особенно романтизма, которая отодвинула в прошлое принцип традиционализма. Центральным персонажем стал не стиль, не жанр, а автор. Если раньше автор говорил от лица определенной школы или традиции, то теперь он заявляет о творческой свободе. Авторская субъективность активизируется и получается новое качество, она становится индивидуально-инициативной, личностной, и как никогда богатой и многоплановой. Авторская субъективность неизменно присутствует в худ произведениях, хотя не всегда актуализируется и приковывает к себе внимание. 
26. Читатель и автор. Образ автора как категория эстетики.

В воспринимающей деятельности правомерно выделять 2 стороны. При освоении пр-я важен прежде всего живой, бесхитростный отклик на него. В то же время читатель стремиться дать себе отчет в полученных впечатлениях, обдумать прочитанное. Такова вторичная грань худ пр-я. Потребность в интерпретации вырастает из читательских откликов на него. Непосредственные импульсы и разум читателя соотносятся с творч волей автора. На проблему «читатель - автор» сущ разные точки зрения. Одни либо абсолютизируют читательскую инициативу, либо говорят о послушании читателя автору как некой непререкаемой норме восприятия лит-ры. 

   Первого рода крен имеет место в высказываниях Потебни «содержание словесно-художественного пр-я развивается уже не в художнике, а в понимающих; заслуга художника не в том минимуме содержания, которое думалось им при создании, а в гибкости образа, способного возбуждать разнообразное содержание.» здесь возводиться в абсолют творч инициатива читателя. Это представление о независимости читателя от создателя произведения. 

   Другая тенденция – Скафтымов подчеркивает зависимость читателя от автора «читателя все же ведет автор. Он требует послушания». По мысли Бонецкой, читателю важно помнить прежде всего об исходных, первичных худ значениях и смыслах, идущих от автора, от его творч воли.

    Все эти точки зрения односторонни. Обе эти крайности преодолеваются герменевтически-ориентированными литведами, которые понимают отношения читателя и автора как диалог. По словам Мукаржовского, единство пр-я задано творч намерением худ-ка, но вокруг этого стержня группируются ассоциативные представления и чувства, возникшие у читателя независимо от воли автора.

    К этому можно добавить: 1. часто читат восприятие оказыв-ся субъективным; 2. для читателя оптимален синтез глубокого постижения личности автора, его творч воли и читательской духовной инициативы. Чтобы диалоги-встречи, обогащающие читателя, состоялись, ему нужны и эстетич вкус, и живой интерес к писателю и его пр-ям, и способность непосредственно ощущать худ достоинство. Такова норма читат восприятия. Осуществляется она каждый раз по-своему и не всегда в полной мере. К тому же авторская ориентация, его вкусы могут не совпадать с читательскими. А литведение изучает читателя в различных его ракурсах, главное же – в его культурно-исторической многоликости.

 Бонецкая:

Никто из отеч исследователей не отрицает проблему автора. Трудности появляются, когда речь заходит об авторском образе. Виноградов с образом автора связывает либо авторский стиль, либо авторскую точку зрения в худ мире. Парадокс: литведы доказывают, что : 1. автор почти бесправен в худ тексте; 2. но все в пр-ии из глубины авторской личности. Это проблема худ восприятия.

На худ пр-ие можно смотреть двояко: 1. либо как на некую всесущую реальность, комплекс идей, организуемых автором – это онтологический аспект 2. либо видеть его объектом восприятия – гносеологический аспект.

Бонецкая рассматривает второй аспект.  Существует прямая связ эстетического с образом автора. Образ автора – понятие неоднозначное, обозначающее реальный момент эстетич восприятия , причем самого непосредственного. Превый момент эстетич восприятия - восприятие иллюзорной жизни как реальной (возн впечатления самостоятельности бытия героев), те подчинеие худ  иллюзии. Второй момент эстетического – снятие худ иллюзии, осознание иллюзии как обмана чувств, отказ от нее и возвращение к простой правде факта. Образ автора созерцается нами, когда происходит преодоление иллюзии.

  Понятие образ автора – логическое следствие понятия эстетического. Черты образа автора: - универсальность; - данный образ автора встает за каждым элементом худ пр-я. Образ автора следует искать и в смысловой сфере пр-я. Художественный смысл имеет троякую природу: 1. он объективен и принадлежит самой жизни; доступен для воспринимающего сознания. 2.  это объективное бытие органически усваивается авторской личностью. 3. автор воплощает истину в худ образах, являет себя в худ приемах, и в самой глубине жизни.

  Образ автора – это образ-символ. Символический образ предполагает принцип – нетождественность плана выражения и плана содержания. – смысл символа во всей его полноте несказанен и постигается всем существом ч-ка.

Еще один аспект: связь проблемы автора и анализа произведения. Что выбрать:  исходить из принципа многосмысленности пр-я и интерпретировать по-разному; исходить из того, что пр-е имеет единственный смысл, который вложил автор.

27. Общее понятие о литературном роде. Принципы классификации литературных родов. 
Родовые и жанровые формы литературы нарушают принцип исторического развития литературы. Родовые и жанровые формы содержательны. Важна роль абстрактной содержательности, она затрудняет понимание литературных родов. 

Эпос, лирика, драма-основное деление на роды.

Дихотомическое деление: на монологический род(эпос, лирика) и диалогический род(драма). В 20 веке выделяли еще и 4-ый род литературы- роман или сатира. Но основным является деление на 3 рода.

                            Классификация литературных родов.

1 Еще Платон выделял родовые формы по формальным признакам. Рассказ от лица самого поэта-это лирика. Рассказ, построенный на подражании- драма. Рассказ, построенный на смешанном способе- эпос. Лирика противостоит драме, а эпос является смешанным родом по Платону.

2 Аристотель тоже определял роды по формальным признакам, по способу отражения, подражания.

Эпос противопоставляется лирике. Это объективный род. Лирика- нечто субъективное. Драма- подражает действию. Аристотель намечает классификацию по предмету изображения.

Революционер- демократы проводили классификацию литературных родов по Платону и Аристотелю. Эта классификация неточна.

Принцип дифференциации литературных родов использовался Веселовским, Днепровым, Чернышевским и др.

Принцип на основе содержательных различий определился в немецкой эстетике: Шиллер, Гете, и др. Гегель различал литературные роды по способу познания: эпос-это объект; лирика-субъект; драма- синтетический, объективно-субъективный род.

Все эти традиции характеристики родов получили свое распространение. Классификация Гегеля считалась общепризнанной, ее поддерживал Белинский.

В литературе чистые родовые формы практически не встречаются, по мнению Белинского.

Категория рода распадается на 2 понятия:

1) которая определяется по формальным признакам( традиция Платона и Аристотеля);

2)  которая определяется по содержательным признакам( Гегель, Белинский).

Дается психологическая и лингвистическая трактовка литературных родов.

Психологическая: литературный род- художественная трансформация человеческой психики.

чувство- лирика

воля- драма

мысль-эпос

воспоминание-лирика

представление-эпос

усилие-драма

Лингвистическая трактовка: родовая принадлежность определяется по языковым категориям. 1-е лицо-лирика, 2-е лицо-драма, 3-е лицо-эпос. Лингвистическое и психологическое учения переплетались между собой. Э. Штайгер « Основные понятия поэтики». Автор начинает отрицать родовые категории, т. к. чистых родовых форм в литературе нет. Он предлагает идти от родового членения литературы.

Родовые формы связаны с психикой и языком , но не подменяют их.

Многие ученые предлагали отказаться от литературного рода( Анечков, Потебня и др.)

Дихотомическое деление на роды поддерживал Л.И. Тимофеев. Род он предлагал называть жанром. Он характеризует лирику и эпос , но выделяет и 3-й род-драму.

Эпос: характер человека изображается через событие.

Лирика: характер создается через переживание.

Гуляев уточнял гегелевскую триаду по отношению окружающей действительности к человеку. Он выделяет 3 типа связи: человек и общество-эпос, конфликт между характерами- драма, переживание-лирика.

Гуляев различает родовые формы по содержанию конфликта.

В. Кожинов устанавливает то, что в каждой классификации есть некий сбой. Он исходил из гегелевской классификации; категории события и действия лежат в основе разграничения эпоса и драмы. Драма оказывается шире и глубже других родовых форм, но событие шире действия, значит эпос является синтетическим родом, а не драма. Кожинов усмотрел это противоречие. Эпос-наиболее сложная и емкая литературная форма.

3 родовые формы соотносятся друг с другом по разным признакам. Лирика коренным образом отличается от эпоса и драмы, меньше различий между эпосом и драмой. 

Лирику нельзя превратить в эпос и драму ,но возможна трансформация эпоса в драму. Лирика лишена изобразительных элементов, которые обязательны в драме и эпосе.

Различия между эпосом и драмой не говорят о том, что существует 2 рода: лирика и эпос + драма. Эпос и драма никогда не выступают вместе в 1-н и тот же период ( по мнению Кожинова).туры последовательность родов: эпос- лирика- драма.

Веселовский придерживался традиций Платона и Аристотеля « Историческая поэтика».Исходной точкой развития лит. родов  Веселовский считал синкретизм первобытного искусства , в нем он выделял обрядовую хорею( обрядовая, хоровая песня с танцами; искусство слова сливается с музыкой, танцем и пантомимой).Из обрядовой хореи Веселовский выделял все основные роды и некоторые жанры. Эпические формы выделяются прежде всего из обрядовой хореи, в которой есть определенный ритм. Появляются устные народные эпопеи(«Илиада» и «Одиссея» Гомера). Так появляется эпос.

Из обрядовой хореи выделяется лирика. Ритм подчинял себе словесный текст, припевы(ритмизованные эмоциональные отклики). Появляется ритмическая форма, чтобы воплотить ритмическое содержание. Сначала эти припевы были двустрочными , они могли исполняться отдельно от обрядовой хореи. Так возникла лирика.

Из обрядовой хореи выделяется и драма. Завязывается диалог между корифеем и хором, затем появляются актеры, исчезает хор. Так вычленяется драматическая форма.

М. Коган « Морфология искусства». Формирование родов шло под влиянием других видов искусств. Первоначально искусство было синкретическим. Организующую роль играл ритм.

На возникновении поэтической формы повлияла музыка, т. к. она ритмична. Лирика в искусстве слова остается музыкой в литературе. Лирика и по содержанию, и по форме появляется под влиянием музыки.

Драма- более сложная форма, она осваивает действия, в ней есть и субъективное начало. На развитие драмы повлияла пантомима синкретического ( мусического) комплекса. Основная форма драмы-  диалог. Драма генетически и структурно связана с актерским творчеством.

Эпическое творчество – самая сложная форма. Слово должно обрести полную свободу от других искусств. Эпос первоначально выделяется по содержанию.

Родовые категории разными сторонами соотносятся друг с другом. Их характеризуют по системе признаков . Главным является освоение содержания.

В понятие рода входит состав и связь элементов. Род характеризует объем произведения: эпос- просторность, драма- ограниченный размер, лирика-сжатость.

Своеобразны и композиционно-стилевые формы: лирика- монологичность, драма- диалогичность, эпос-смешанность.

Каждый род характеризует способ сцепления частей произведения. Эпос- присоединение самостоятельных эпизодов, драма- тесная связь сцен, лирика- единство сюжета, эпос- замедленность и перфектность ( прошедшее время), драма- устремленность в будущее время, быстрота, лирика- мгновенность, точность, современность. 

28. Общее понятия о жанре и жанровой разновидности. Принципы классификации. Категория жанра в современном литературоведении.
29. Эпический род, его особенности.

Эпос( с греческого- слово, повествование, рассказ)- один из ведущих жанров.

Эпос осваивает событие. Событие шире и глубже действия. Эпосом осваивается все бытие.

Свойства эпического мироощущения:

1. Отражение события. Эпическое произведение учитывает возможность разных вариантов, которые сосуществуют в бытии. Каждое явление- один из вариантов. 

2.Широта эпического мироощущения.

3. Ощущение самодвижения бытия, объективности нарисованной картины.

Каждый поступок человека определяется общей закономерностью, которая лежит вне его. Судьба царит в эпосе, а не в драме.

События живут сами по себе, автора вообще нет, а значит объективность эпоса- важнейшая  черта эпического рода.

4. Рисует жизнь в самодвижении.

5.Эпическое спокойствие, равновесие.

6. Ощущение отсутствия временных и пространственных границ. Бытие шире и глубже любого сознания. 

Любой поступок не исчерпывается индивидуальным сознанием, событие важнее, чем сознание .

7. Повествовательность. Образ повествователя, рассказчика. Типология эпического рода получила разработку в трудах многих авторов. Эпический писатель дает объективную картину мира.

Эпос сосредоточен на объяснении причин развития мира.

30. Способы выражения авторского сознания в эпосе. Типы повествователей.
В романе герой близок автору. Вопрос об авторе – это вопрос о способах выражения авторского сознания. В изучении образа автора возможны 2-а подхода:
В основу классификации субъектов сознания в повествовательном тексте положена степень их выявленности.
Так Корман выделяет:

повествователя – все что описывается существует само по себе.

31. Большая эпическая форма. Эпопея и роман. Жанровые особенности романа.
В эпич роде лит-ры (др греч – слово, речь) началом пр-я явл-ся повествование о персонажах, их судьбах, поступках, о событиях в их жизни, составляющих сюжет. Это цепь словесных сообщений, рассказ о присшедшем ранее. Повествователю присуща временная дистанция между ведением речи и предметом словесного обозначения. Повествование чаще всего ведется со стороны и имеет форму прошедшего времени. Это существенная черта эпич формы.

Повествование (в узком смысле) – развернутое обозначение того, что произошло однажды и имело временную протяженность4 (в широком смысле) – повествование, включающее в себя описание, т е воссоздание посредством слов чего-то устойчивого или неподвижного (пейзаж, бытовая обстановка) + авторские рассуждения. В эпич пр-ии повествование как бы обволакивает высказывания действующих лиц., дополняя их и корректируя. => худ текст оказывается сплавом повествовательной речи и высказываний персонажей. Пр-я эпич рода сполна исп-ют арсенал худ средств. 

Эпос как род лит-ры включает в себя как короткие рассказы, так и большие романы-эпопеи. Эпич пр-е способно вобрать такое кол-во характеров, обстоятельств, событий, которое недоступно другим родам лит-ры + повествовательная форма способствует глубочайшему проникновению во внутр мир ч-ка. 

В эпич пр-ях значимо присутствие повествователя. Это специфическая форма художественного воспроизведения ч-ка. Повествователь – посредник между изображенным и читателем, выступает иногда в роли свидетеля и истолкователя показанных лиц и событий. Текст обычно не содержит сведений о судьбе повествующего, о его мыслях, чувствах, о взаимоотношениях с действующими лицами. Но иногда речь повествователя характеризует не только объект высказывания, но и самого говорящего. В любом эпич пр-ии запечатлевается манера воспринимать действительность, присущая тому, кто повествует. В этом случае мы можем говорить об образе повествователя. Облик повествователя обнаруживается не в действиях, прямых излияний души, а в своеобразном повествовательном монологе. 

  Литературе доступны разные способы повествователя. Наиболее глубоко представлен тип повествователя, при котором между персонажем и тем, кто сообщает о них, есть абсолютная дистанция. Повествователь рассказывает о событиях с невозмутимым спокойствием. И его образ – образ существа, вознесшегося над миром, придает произведению колорит максимальной объективности. Эта форма повествователя восходит к Гомеру. Шеллинг: «рассказчик должен быть чужд действующим лицам, он должен направлять внимание читателя на чистый результат». Дистанция между повествователем и действующим лицом актуализируется не всегда. Пример: в античной прозе «Метаморфозы» Апулея персонажи сами рассказывают о виденном и испытанном. В лит-ре последних 2-3 столетий возобладало субъективное повествование. Повествователь стал смотреть на мир глазами одного из персонажей, проникаясь его мыслями. ПР: бородинская битва глазами Пьера Безухова.

  При сближении повествователя с одним из героев широко исследуется несобственно-прямая речь, следовательно, голоса повествующего лица и действующего сливается. 

  Наиболее распространенная форма эпического повествования – рассказ от 3-го лица, но повествующий может выступать в пр-ии как некое «я». Таких пресонифицирующих повествователей, высказывающихся о собственного, первого лица, называют рассказчиками. Рассказчик нередко явл-ся одновременно и персонажем (Максим Максимович в повести «Белла»). Фактами своей жизни и умонастроениями многие из рассказчиков –персонажей близки писателям (=> автобиографические пр-я «Лето Господне») но чаще жизненные позиции рассказчика отталкиваются от того, что присуще автору (Робинзон Крузо). 

32. Средняя и малая эпическая формы. Жанрообразующие элементы повести и рассказа. Новелла.

Эпопея -  эпич пр-е, изображающее события, в которых решаются судьбы нации, народа. Она возникает в условиях, когда общество было гармоничным, и ч-к не противопоставлял себя коллективу. Материалом для повествования большого  эпического плана служат героические страницы национальной истории, часто окутанные дымкой мифа. 

Особенности:

1. для эпопеи характерен широкий , универсальный охват действительности (Вся жизнь античности Греции, ее нравы, верования… - Гомер. Древний грек находил в нем ответы на интересующие его вопросы).

2. эпические поэмы древнего мира основаны, как правило, на военном конфликте (Троянская война «Иллиада» «Одиссея»). Только в военных столкновения по-настоящему раскрывается нравственный облик народа и могли получить отражение существенные особенности его жизненного уклада. Но: Белинский считал, что военный конфликт обязателен для эпопеи античного мира. В новое время есть и другие темы.

3. главным для эпического поэта – отразить существенные черты общества и национального характера => эпические произведения могли меняться в своем содержании в зависимости от тех перемен, которые происходят в общественной жизни. Белинский считал, что в период, когда жизнь утрачивала свою гармонию, эпическая поэма не обязательно должна воспевать великие исторические события; она может быть пронизана отрицанием безобразных явлений действительности и возвеличивать борцов за освобеждение народа от социального гнета.

  С обострением соц противоречий и успехами цивилизации все меньше оказалось объективных предпосылок для создания пр-ий в духе Гомера. Почвой возникновения эпопей в условиях феодального и бурж общества служили: 1) национально-освободительные войны («Война и мир»). Эпичность здесь определяется не широтой охвата действительности, а изображением всенародной борьбы против наполеоновского нашествия.; 2) выступление народных масс за соц свободу.

  Качественно новый этап – эпопея, возникшая на почве пролетарского освободительного движения («железный поток» Серафимовича, «Хождение по мукам»)

Могучим источником советской эпохи стлала Вов. Самый существенный признак эпопеи: в ней изображаются события, решающие судьбу родины, народа, нации. Эпический герой, проявляя свободную волю, подчиняет себя целиком выполнению ысокого паториотеческого и революционного долга. Следовательно, образ становится емким и в нем концентрируется типические черты народа. 

Роман – большая форма, изображающая частную жизнь человека в широких связях с обществом. Начало берет в эпохе позднего эллинизма. Древнегреческие романы носят авантюрно-приключенческий характер, строятся по примерно одной схеме. Уже в античности сложность предпосылок романического мышления, суть которого в оценке и художественном воспроизведении действительности с точи зрения отдельного человека (ср. в эпопеях Гомера личность выступала выразителем общественных целей, настроений). Тип романного мышления закрепляется в структуре романного жанра, определяются его черты: человек раскрывается в личной/частной жизни, которая изображается в тесном переплетении с общественно-историческими обстоятельствами. Он проходит ряд испытаний, утрачивая иллюзии и невсегда выходит не дорогу спасения. Критика общества – важное место в романе. Социальная действительность – главный предмет изображения романиста.

 Романный жанр – материализовавшийся тип эстетического мышления, которое в зависимости от эпохи, общественно-политич и эстетич позиций писателя, его худож метода, наполняется определенным содержанием, не утрачивая своих типологических черт. Расцвет романа нового времени в Европе в эпоху Возрождения (14-16 вв), когда 

ч-к освободился от власти церкви. Он начал изображаться как существо земное, социальное. Изживается мысль о фаталистической обреченности личности, в лит-ре Возрождения вся жизнь рассматривается через призму человеческих интересов. В романном повествовании  уменьшается элемент авантюрности. 

 Роман с его критикой социальных обстоятельств – порождение реализма, особенно критического в 19 веке. В центре внимания писателей драматической, трагической судьбы ч-ка, задавленного обстоятельствами жизни. => острый драматизм и психологизм повествования. В 19 в началось теоретическое исследование романической формы. Первыми начали романтики, которых роман привлек широкими выражениями универсальности изображения жизни. Шеллинг : «романисту подвластны все сферы действительности, все проявления человеческих страстей ». Гегель, наоборот, связывал роман с изображением конкретной общественной жизни. По его мнению, роман возник в антипоэтическое время, когда жизнь, покинутая абсолютной идеей, лишилась субстанциальных начал. => его герой находится в разладе с обществом. Белинский в противоположность Гегелю, помещал в роман не на нисходящей, а на восходящей линии мирового художественного процесса. Романический жанр, наиболее полно отвечающий требованиям века, стремлению передовых писателей раскрыть истоки социального зла в России. Многие исследователи наблюдали «эпизацию» романа (приближение эпопеи ), т к в романе всегда в к –л мере раскрывается жизнь народа 

  Интересно, что в классическом романе 19 века (Бальзак, Достоевский, Золя) изображается чаще процесс крушения надежд и иллюзий героя, который был жертвой соц обстоятельств, то в эпосе советского времени показан духовный рост ч-ка, который совершенствуется.

33. Специфика драматического рода. Особенности драматического действия.

Повесть – эпическое пр-е средней формы. Переходное, промежуточное положение между большими и малыми повествовательными видами (зыбкость жанровых границ). => трудно отделить повесть от рассказа и романа. В родовом плане она от них не отличается «Повествователь» (как и романист, рассказчик), раскрыв судьбу ч-ка, его взаимоотношения с действительностью => стремление исследователей применить не качественный, а количественный критерий при определении жанров. Своеобразие повести (Белинский: «повесть – тот же роман, но меньше по объему»), Кожинов, Борковский пытались определить своеобразие повести, исходя из содержания, общей тональности повествования. => повесть по своим признакам ближе стоит к эпопеям античного мира, чем к эпосу нового времени. Ее предмет – жизнь в спокойном эпическом течении. Она избегает трагических ситуаций (в отличие о романа). Но эпичность, неторопливость повествования – не обязательный признак всех повествований. В некоторых – острые конфликты, драматизм. => сближение с романом (пр: повести Гоголя «Шинель», «Невский проспект»). Гоголь сосредоточил внимание на анализе причин, вызвавших драматичные ситуации. При жанровой классификации, установление границ между отдельными видами эпического рода необходимо руководствоваться показателями не только количественного но и качественного характера, нужно учитывать тип мышления писателя. 

  Рассказ – это малая эпическая форма. Он отличается меньшим объемом, чем повесть, сосредоточен на изображении к – л одного события часто в жизни одного лица, прчем нередко к-н одну его черту. (Чехов «Человек в футляре» подчеркивается страх Беликова перед новшествами, консерватизм). Однособытийность, однопроблематичность – характерная особенность рассказа как жанра. В основе рассказа лежит повествование, которое характеризуется замкнутостью (имеет начало и конец) и в котором полно раскрываются черты изображаемого события или человеческого характера. В исключительной сжатости изложения, спрессованности, худ насыщенности – своеобразие малой эпической формы. В рассказе деталь – одна из важнейших средств типизации. (Пр: зонт, калоши Беликова – его футлярность). Рассказ рассчитан на целостное восприятие, на чтение без перерыва, иначе художественное воздействие утратит силу. Непрерывность впечатления требует максимального лаконизма. Он должен использовать то время, которое ему предоставляет жанр. Малый объем рассказа – признак не формальный, это показатель его особой содержательности. 

Новелла – (итал. - новость) относится к малой эпической форме. Четких признаков, отграничивающих ее о  рассказа нет. Но: исследователи находят ряд специфических черт в ее структуре. Новелла возникла в эпоху Возрождения, оформилась в условиях подъема европейского гуманизма, принесла с собой новое отношение к феодальным формам жизни, к средневековой морали. Ее герои (у Бокаччо) – выразители идей против к-л стеснения прав личности. => новелла обладает динамичной интригой, строится на комизме положений. В основе новеллы лежит часто к-н необычное происшествие из жизни отдельного ч-ка или анекдотический случай с острой неожиданной развязкой. Новеллист избегает подробных бытовых историко-этнографических зарисовок. =>герой раскрывается в моральной сущности. После эпохи Возрождения жанр новеллы получил распространение в тв-ве романтиков. Герой романтичной новеллы страдает. Он – существо рефлектирующее. В эпоху критического реализма, когда основная черта лит-ры – исследование жизни в целях выяснения трагической судьбы ч-ка и народа, новелла как жанр утрачивает доминирующую роль. Но в 19 веке новелла не исчезает. В критическом реализме трансформируется, приобретает синтетический характер, совмещает в себе драматизм, психологизм, социально-исследовательскую направленность. (ПР: новеллы Мопассан)

34. Способы выражения авторского в драме.
Драма обозначает 1-н из жанров драматического рода. Драма предназначена для сцены. Средством создания образов являются сценические средства.

Основные особенности драмы:

1 Воспроизводит внешние по отношению к автору события (близость к эпосу).

2 диалогичность.

3 объективность.

4 осваивает действие

Драматическое действие – эмоционально волевые реакции человека. Драма подражает действию посредством действия, а не рассказа (Аристотель).

5 Драма характеризуется остро конфликтными ситуациями, в которых герои раскрывают свои характеры. 

Драма сформировалась в древней Греции, в Афинах, в творчестве Софокла, Аристофана, Эсхила и др. Происходила ломка общественных отношений, общественного сознания. Потребовалась форма которая осваивала бы быстро общественные конфликты. 

Драматические произведения, как и эпические, воссоздают событийные ряды, поступки людей и их взаимоотношения. Драматург подчинен закону развивающегося действия. Но развернутое повествовательно-описательное изображение в драме отсутствует. Соответственно авторская речь здесь вспомогательна и эпизодична. Таковы списки действующих лиц (иногда сопровождаются краткой характеристикой), обозначение времени и места действия, ремарки. Все это – побочный текст драматического пр-я. Основной текст – это цепь высказываний персонажей, их реплик, монологов. Отсюда некоторая ограниченность худ возможностей драмы. Писатель-драматург пользуется лишь частью предметно-изобразительных средств, которые доступны созданию романа, ьэпопеи, повести, рассказа. => характер действующих лиц раскрывается в драме с меньшей свободой и полнотой, чем в эпосе. Но у автора пьесы есть существенные преимущества перед создателями повестей и романов. Один изображаемый в драме момент плотно примыкает к соседнему. Время воспроизводимых событий на протяжении сценического эпизода не сжимается и не растягивается. Жизнь здесь говорит как бы от собственного лица: между тем что изображается и читателем нет посредника-повествователя. 

  Драма ориентирована на требование сцены. А театр – это искусство массовое. Не удивительно, что драма тяготеет к внешней эффективной подаче изображаемого. Ее образность – гиперболическая, броская. И это свойство сценического искусства неизменно накладывают свою печать на поведение героев.

  В 19 – 20 веках присущие драме условности стали менее явными. У истоков этого явления – «мещанская драма» 18 век (Дидро, Лессинг). Произведения крупнейших русских драматургов 19 – 20 веков (Островский, Чехов, Горький) отличаются достоверностью воссоздаваемых жизненных форм. Но при установке драматургов на правдоподобие сюжетные, психологические и собственно речевые «гиперболы» сохранялись. ПР: финал «Трех сестер»

   Наиболее ответственная роль в драм пр-ях принадлежит условиям речевого самораскрытия героев, диалоги и монологи которых насыщенны афоризмами и сентенциями, оказываются более эффектными, чем те реплики, которые могли бы быть произнесены в аналогичном жизненном положении. Условно реплики «в сторону», которые как бы не слышны тем, кто на сцене, но хорошо слышны зрителям, монологи, произносимые в одиночестве. То есть драматург показывает, как высказывался бы ч-к, если бы в произносимых словах он выражал свои умонастроения с максимальной полнотой. 

  Речь в драматических пр-ях часто сходна с речью худ, лирической либо ораторской речью. Драма имеет в искусстве 2 жизни: театральную и собственно-литературную. В 18-19 веках образцы драматургии (от античности до 17 века)не осознавались как литературные пр-я. => бытовали только в составе сценического искусства (Мольер, Шекспир не воспринимались как писатели). В 19 веке литературные достоинства начали ставится выше сценических. Получила распространение драма для чтения (установка на восприятии в чтении). Принципиальных различий между такой драмой и пьесой, которая ориентирована автором на сценическую постановку, не существует. 

Первая давняя истина остается в силе: важнейшее, главное предназначение драмы – это сцена. Создание спектакля на основе драматического пр-я сопряжено с его творческим достраиванием. = > концепция пьесы несколько меняется. Сценическая постановка вносит в драму новые смысловые оттенки. => для театра значим принцип прочтения лит-ры, верность которой имеет место там, где режиссер и актер глубоко постигли драматическое пр-е в его основных содержательных, жанровых, стилевых особенностях. В классической эстетике 18-19 веков (Гегель и Белинский) драма (трагедия(!)) – высшая форма лит-го тв-ва, «венец поэзии». До 18 века драма успешно соперничала с эпосом и часто становилась ведущей формой художественного воспроизведения жизни в пространстве и времени по ряду причин: 1. огромную роль играло театральное искусство, т к доступно большему количеству людей; 2. свойства драмы дореалистической эпохи вполне отвечало тенденциям общелитературным и общехудожественным. 

35. Основные драматические жанры. Своеобразие их композиционной структуры.

Драматические жанры отличаются по характеру действия, конфликта:

· Трагедия (безысходный конфликт, носит необратимый, сверхличный характер; конфликт имеет трагическую развязку, ведет к гибели героя)
· Комедия (разрешимый конфликт, который приводит к победе героя. Это конфликт двух сторон, одна из которых права, а другая нет.)

· Драма – опосредует свойства трагедии и комедии, осваивает острые разрешимые конфликты, развязка может быть разной. Характер конфликта диктует и особенности драматургической формы. Складываются особые композиционные формы. В драме важное значение имеет исходная ситуация, которая дает толчок действию, определяет конфликт.
Трагедия: исходная ситуация и развязка соотносятся как самый высший тип контраста – антитеза. Возникают новые силы в развитии действий, которые не указывались в исходной ситуации. В конце трагедии возникает новое положение дел, которого не было в начале.
Существует два способа воздействия на мир:

1 Революционный путь. (разрушение старого, появление нового – этот принцип реализуется в трагедии)
2 Воздействие путем исправления ситуации (реализуется в комедии)

36. Лирика как литературный род.

От музыкального инструмента Лира. Этот жанр осваивает переживания. Чувства – необходимое лирическое переживание. Переживание – единство мысли и чувства по Белинскому. Лирическое переживание самоценно, самодостаточно, оно не требует пояснений из вне. Оно отличается единством тона, в отличие от драмы и эпоса. 

О специфике лирического переживания говорит форма. Между формой переживание и образом переживания существует дистанция. Не всякое душевное переживание может стать образом переживания. Исходное переживание – это авторское переживание, оно может быть испытано многими людьми, оно должно быть объективировано и обобщено. Личное переживание поэта объективируется тоже в форме личного. Автор выражает свои мысли и чувства искренне. Лирика вводит изобразительные и описательные моменты, но может обходиться и без них. Объективизм отпадает. 

Действительность отражается в произведении на основе вымысла, объективация в лирике есть исходное переживание, оно превращается в образ переживания. Переживание понимается и как предмет и как форма, в эпосе и драме важно самодвижение образа. Образ отделяется от автора. в лирике по мере разрастания образ приближается к облику автора. Лирическая мысль замыкается на личности автора. Лирический образ носит условный характер (в отличие от эпоса и драмы) Лирическое переживание обобщено (Пример: в романе, образы переживания по своему характеру бывают различными). Субъект сознания наделен прямой, оценочной точкой зрения. 

Лирический герой это одна из форм выражения авторского сознания в лирике. 

Л.Я. Гинзбург «О лирике»1964г. Термин Лирический герой ввел Тынянов применительно к лирике Блока. «Лирический герой единство личности не только стоящей за текстом, но и воплощенной в поэтическом сюжете, наделенной определенными качествами» - Л.Я.Г.

Лирический герой – это объект собственного сознания, но это и субъект. 

1 Собственно автор.

2 Лирический регой

3 Ролевой герой
Все это формы выражения авторского сознания. 

Ролевой герой наделен оценочной и фразеологической точкой зрения, он является объектом не собственного, а более высокого сознания.

37. Способы выражения авторского сознания в лирике.

38. История лирического рода поэзии. Специфика лирического жанра по сравнению с жанрами эпоса и драмы.

В лирике на первом плане стоят единичные состояния человеческого сознания: эмоционально окрашенное размышление, волевые импульсы, впечатлении. Если в лирическом пр-ии и обозначался к-л событийный ряд, то очень скупо и без детализации. Лирические переживания представляют как принадлежащие говорящему (носителю речи.). Оно не столько обозначается словами, сколько с максимальной энергией выражаются. Только в лирике система худ средств всеобщего подчиняются раскрытию движения человеческой души. 

  Лирически запечатленное переживание ощутимо отличается от непосредственно жизненных эмоций, где имеет место часто невнятность, хаотичность. Лежащее в основе лирич пр-ий переживание – это своего рода душевное озарение. Оно являет собой результат творческого достраивания и худ преобразования того, что испытано ч-ком в реальной жизни. Но лирика отнюдь не замыкается в сфере внутренней жизни людей, их психологии. Ее привлекает душевное состояние, которое говорит о  сосредоточенности ч-ка на внешней реальности. => лирическая поэзия оказывае6тся худ-ым освоением состояний не только сознания, но и бытия. (философские, гражданские стихотворения) т е диапазон лирически воплощаемых идей, эмоций очень широк. Лирика обретает себя главным образом в малой форме, хотя и существует жанр лирической поэмы, воссоздающей переживания в их многоплановости («про это» Маяковский, «Поэма без героя» Ахматова). Принцип лирического ряда лит-ры – «как можно короче и как можно полнее» (Сильман)

  Состояние человеч сознания воплощается в лирике по-разному: прямо, открыто, в исповедальных монологах или косвенно, опосредованно в форме внешней реальности (описание пейзажа), или компактного рассказа о к-л событии (повествовательная лирика). Но почти в любом лирич пр-ии присутствует медитативное начало(медитация – взволнованное и психологически напряженное раздумье о ч-л). Речь лирического пр-я исполнена экспрессии, которая становиться доминирующим началом. Лирическая экспрессия проявляется и в подборе слов, и в синтаксических конструкциях.

 На первый план в лирике возвышается «семантико-фонетические эффекты» в их связи с ритмикой. При этом лирич пр-е чаще имеют стихотворные формы, а эпос, драма – прозаическую. 

  В экспрессии лирич речи иногда логическая упорядоченность высказывания оттесняется на периферию, а иногда и вовсе устраняются (особенно в 20 веке). Лирич беспорядок - «это выражение худ интереса к потаенным глубинам человеч сознания, души». Экспрессивность речи роднит лирическое тв-во с музыкой. На ранних этапах развития искусства лирич пр-я пелись. Но есть принципиальное различие между лирикой и музыкой (как и танец), постигаются сферы человеч сознания, недоступные др видам искусства, ограничиваются тем, что передает общий характер переживания. Носитель переживания, выраженного в лирике, называется лирич героем (термин Тынянова) («лирическое я лирический субъект»). О лирич герое как «я – сотворенном»(Пришвин) говорят , имея в виду не только отдельное стихотворения, но и их циклы, а также тв-во поэта в целом. Это специальный образ человека, отличный от образов повествователей, рассказчиков, о внутренней лирике которых мы не знаем, и персонажей эпических и драматических пр-ий, которые неизменно дистанцированны от писателя.

  Лирич герой не просто сводит тесными узами с автором, но оказывается от него не отличным. Но: лирич переживания не равны тому, что было испытано автором как биографической личностью. При этом автор в процессе тв-ва нередко создает силой воображения те психологические ситуации, которых в реальной действительности не было.

  Лирически выраженные переживания могли принадлежать как самому поэту, так и не похожим на него лицам. Лирику, в которой выражается переживания мира, отличающуюся от автора, называют ролевой (ПР: «Одиссее – Телемаку» Бродский). Иногда бывает, что лирическое высказывание разоблачается автором. Но мангистраль лирического тв-ва – не ролевая поэзия, а автопсихологическая: стихотворения являющие собой акт прямого самовыражения поэта. 

  Соотношение между лирич героем и авторм осознается литведами по-разному. От традиции представления о слитности носителя лирич речи и автора (это мнение Аристотеля) отличается суждение ученых 20 века (Пр: Бахтин, который усматривал в лирике сложную систему отношений между автором и героем, «я» и «другими» + говорил о неизменном присутствии в ней хорового начала). Все эти теории не колеблют привычного представления об открытости авторского присутствия в лирическом пр-ии как его важнейшее свойство, которое обозначается как «субъективность».

  Именно полнотой выражения авторской субъективности определяется своеобразие восприятия лирики читателе, который оказывается активно вовлечен в эмоциональную атмосферу пр-я. Лирическое тв-во обладает максимальной внушающей силой. Полно воспринимать лирич пр-е – это проникнуться умонастроениями поэта. В этом обаяние лирики

39. Межродовые и внеродовые формы.

Роды лит-ры не отделены друг от друга непроходимой стеной. Наряду с пр-ями, безусловно и полностью принадлежащими к одному из лит-ых родов, сущ-ют и те, что соединяют в себе св-ва разных родовых форм – «двухродовые образования» (Корман). О пр-ях и их группах, принадлежащих двум родам лит-ры, на протяжении 19-20 веков говорилось неоднократно Пр: Шеллинг характеризует роман как «соединение эпоса с драмой». А  пр-я Метерлинга, Блока называются лирич драмы. В литведении 20 века неоднократно делались попытки дополнить традиционную триаду (эпос, лирика, драма) и обосновать понятие четвертого, а то и пятого и т д рода лит-ры рядом с этими тремя родами ставились и роман, и сатира, и сценарии. Лит-ра действительно знает группы пр-ий, которые в неполной мере обладают свойствами эпоса, лирики или драмы, а то и  лишены их вовсе. Их правомерно называть внеродовыми формами: 

1. очерки – здесь внимание автора сосредотачивается на внешней реальности, что дает литведам основания ставить их в ряд эпических жанров. Но: в очерках событийные ряды и собственно повествование, организующие роли не играют: доминируют описания, нередко сопровождающиеся рассуждениями (Пр: «Хорь и Калиныч» Тургенева)

2. лит-ра потока сознания, где преобладает не повествовательная подача событий и нескончаемые цепи впечатлений, воспоминаний, душевных движений ностителя речи. (Пруст, Джойс, Белый).

3. Эссеистика. Эссеистическая форма – это не принудительно свободное соединение суммирующих сообщений о единичных фактах, описаний реальности и (что особенно важно) размышлений о ней. Мысли в эссе, как правило, не претендуют на исчерпывающую трактовку предмета, они допускают возможность совсем иных суждений. Эссеистика также тяготеет к синкретизму: начала собственно художественное легко соединяется с публицистическими и философскими. (В ряде пр-ий Ремизова, Пришвина, в «Евгении Онегине» вольные беседы с читатлемя). По мысли Энштейна, основа эссеистики  - особая концепция ч-ка как носителя  не знаний, а мнений. Ее призвание – не провозглашать готовые истины, а расщеплять закоснелую, ложную целостность, отстаивать свободную мысль, уходящую о централизующего смысла. 

Итак, различимы собственно родовые формы, традиционные и безраздельно господствующие в лит ТВ-ве на протяжении многих лет, и формы «внеродовые», нетрадиционные, укрепившиеся в послеромантическом искусстве. Первые со вторыми взаимодействуют активно друг друга дополняя. Ныне платоновско-аристотелевско-гегелевская триада (Эпос, лирика, драма) поколеблена и нуждается в корректировке. В то же время нет оснований объявлять привычно выделяемые три рода лит-ры устаревшими.

40. Общее понятие о художественном методе. Метод и тип творчества

Художественный метод – способ образного познания, отражения действительности.

К концу 50-х годов художественный метод стали определять конкретно – как мировоззрение художника. Художественный метод отождествляли со стилем и понимали как совокупность приемов. Художественный метод – важнейшая категория эстетики
41. Классицизм.

42. Сентиментализм.

43. Романтизм как художественный метод.

44. Реалистические принципы изображения жизни. Метод критического реализма. Национальное своеобразие направления критического реализма в русской литературе XIX века.

45. Реалистические и нереалистические направления в литературе и искусстве XX века.

46. Понятие о стиле. Состав стиля. Виды стилей.

Стиль – все индивидуальные особенности письма в произведении. Иногда его отождествляют с системой образов, с методом, с языком. Стиль выражается эстетической целостностью художественной формы, он является характером сплава элементов художественной формы.

Стиль выражается через: 

· язык, как важнейший носитель стиля.

· композиция.

· родовые и жанровые формы.

То есть стиль определяется стилеобразующими элементами:

1. внутренние элементы – содержание художественного произведения, мировоззрение, художественный метод.

2. опосредующие факторы (действительность традиции, стилевые тенденции)

Виды стилей:

1. индивидуальный стиль
2. большой стиль (стиль течений, направлений, школ, стиль эпохи, национальной и всемирной литературы)

Большие стили сменяются все более узкими.

47. Индивидуальный стиль Взаимосвязь метода и стиля.

48. Специфика и закономерности литературного процесса.

Лит процесс – это1. лит жизнь определенной страны, эпохи; 2. многовековое развитие лит-ры в глобальном масштабе. Лит процесс во втором значении составляет предмет сравнительно-исторического литведения.то, что тв-во подвластно изменятся с изменением истории очевидно. Литературная эволюция совершается на некой устойчивой основе. В составе культуры есть с одной стороны динамичные, индивидуализирующие явления, с другой – статичные, называющиеся топикой (др. греч. место пространства). Топика разнородна. Неизменно присутствует в литературном  творчестве типы эмоциональной настроенности (возвышенное, трагическое, комическое), нравственно-философские проблемы (добро, зло, красота, истина), вечные темы, арсенал художественных форм.  Все эти константы всемирной литературы, т.е. топосы (общие места) составляют фонд приемственности, без которого невозможен литературный процесс.

   В лит.-ведении укоренено ещё представление о наличии моментов общности (повторяемости) в развитии литератур разных стран и народов, о едином её поступательном движении, большом историческом времени. Стадии литературного процесса мыслятся как соответствующие тем этапам истории человечества которые с наибольшей отчётливостью и полнотой явили себя в странах западно-европейскийх. => Выделяется литературы древние, средневековые и литературы нового времени с их этапами (возрождение, барокко, классицизм, просвещение с сентиментализмом, романтизм, реализм, модернизм). Аверенцев выдвинул концепцию о стадиях литературного развития: 

1. Первая стадия – это архаический период, где влиятельна фольклорная традиция. Здесь преобладает мифопоэтическое художественное сознание и отсутствует рефлексия над словесным искусством. => Нет литературных картин, художественно-творческих программ.

2. Вторая стадия (начало положила литературная жизнь древней Греции середины 1-го тысячелетия и до 18 века). Это период преобладает традиционным художественным сознанием и поэтикой стиля и жанра. В рамках этой стадии выделяют два этапа, рубежом между которыми являлось возрождение. На втором из этих этапов, пришедшему на смену средневековью литературное сознание делает шаг от безличного начала к личному, литература становится светской.

3. Третья стадия началась с эпохи просвещения и романтизма.  На первый план выдвигается индивидуально-творческое сознание, доминирует поэтика автора. Литература сближается с конкретным бытием человека.

    Глубинные, сущностные различия между культурами, литературами стран запада и востока очевидны. Культура человечества не унитарна. Она имеет символический характер: каждой национальной культуре с её самобытными чертами принадлежит роль какого-либо определённого инструмента, необходимого для полноценного звучания оркестра. Для понимания культуры человеческого и всемирного литературного процесса необходимо понятие немеханического целого, составляющие которого неиндивидуальны, уникальны. Всё это обусловливает специфичность эволюции литератур разных стран и народов. Симфоническое единство обеспечивается всемирной литературе прежде всего фондом преемственности, общностью стадий развития. Начала сущностной близости между литературами разных стран и эпох называют типологическими схождениями, или конвергенциями. Кроме этого объединяющая роль в литературном процессе принадлежит международной литературной связи. => Влияние – воздействие на литературное творчество предшествующих мировоззрений, идей, художественных принципов. Заимствования  - использование писателем единичных сюжетов, мотивов, фрагментов, речевых оборотов…

    Самое масштабное явление в области международных литературных связей нового времени – интенсивное воздействие с западно-европейского опыта на иные регионы (европеизация или вестернизация). У этого есть + и -. 

    Международные связи составляют важнейший фактор становления и упрочения симфонического единства региональных и национальных литератур.

49. Формы исторического развития литературы.(литературные направления, течения, школы).

50. Общественные и психофизические факторы творческого процесса. Его основные этапы.

Творческий процесс – это процесс создания произведений. Он очень индивидуален. Это связано с индивидуумом художника. Однако факторы, влияющие на создание произведения можно разделить:

1. общественные 

· среда общения

· время написания

· и мн.др.

2. психофизические – это то, чем человек одарен, это свойства ума, таланта, +факторы трудолюбия, наблюдательности.

И хотя творческий процесс индивидуален, его можно разделить на основные этапы:

1. Замысел (у все это происходит по разному, кому-то нужен толчок от действительности, прочтения книги, рассказ другого)

2. Сбор материала (особенно если это историческое произведение.)

3. Планирование (рациональное и интуитивное четко прорабатываются).

4. Написание произведения.

5. Шлифовка

51. Виды идейно-эмоционального отношения к жизни (трагическое, комическое, героическое и др.)

    В искусстве последних столетий, особенно 19-20 век авторская эмоциональность очень индивидуальна. Но в ней неизменно присутствует некие закономерно повторяющиеся начала, т.е. существенно обладающие устойчивостью сплавы обобщений и эмоций, определённые типы освещения жизни. Это героика, трагизм, ирония, сентиментальности и ряд смежных им феноменов. Эти явления в древне-индийской эстетике обозначалось термином раса. Современные учёные называют геолическое, трагическое, романтику либо эстетическими категориями либо категориями метафизическими, либо видами пафоса, либо модусами художественными, воплощающие авторскую концепцию личности. Эти феномены человеческого сознания и бытия можно назвать мировоззренческими эмоциями, которые присутствуют в искусстве в качестве достояния либо авторов, либо персонажей.

   Героика составляет преобладающее эмоциально –смысловое начало исторически ранних высоких жанров, прежде всего эпопей. Здес поэтизируются поступки людей, свидетельствующие о бесстрашии, о способности к величественным свершениям. Героическая настроенность связана с волевой собранностью, духом неприкорнности. Героическое деяние это верный путь человека к посмертной славе.  Героев воспевают (поступки Геракла – демонстрирование энергии и силы). В составе человеческой жизни значима героика другого рода: одухотворённая сверхличной целью. Её корни в античности (добыча огня Промитеем). Героика истинна в тех случаях, когда она знаменует защиту человеком собственного достоинства, свободы. В 19 веке литература ознаменовалась присутствием героики радикального преобразования жизни, которая в начале 20 века поднималась на щит, как предварение большевизма. Героическая в серьезном смысле – доминанта культура и искусства. Круг умонастроений во многом определил эмоциональную тональность высоких жанров искусства, упрочившихся в русско-христианских традиций. 

    Наряду с героикой, истоки которой в эпосе древности и эмоциональности, восходящие к христианскому средневековью в искусстве присутствуют такие формв жизнеутверждения как идиллической, а в новое время – сентиментальное -> и романтика. Идиллическим в искусстве и литературе называют радостную растроганность гармонической  жизней, где есть семейное счастье, единения с природой, творческий труд. Идиллический мир далёк от бурных страстей, но не защищён от враждебных сил. Сентиментальность это чувствительность, порождаемая симпатией и состраданием, к разного рода униженным и оскорблённым. Здесь поэтизируются открытые человеческие чувства. Время – вторая половина 18 века. Романтика – умонастроение, связанное с подъёмом чувства личности, полнотой душевного бытия, верой человека в собственные возможности, с радостным предчувствием осуществления сокровенных желаний. Романтическое умонастроение активизируется в период ожиданий и надежд (рубеж эпох). Романтика может иметь религиозную окраску, мистический характер, социально-гражданский (сближение с героикой). Романтические умонастроения неустойчивы, т.к. за ними тянется шлейф разочарований.

    Трагическое – в основе лежат конфликты в жизни человека или людей, которые не могут быть разрешены и с которыми нельзя примириться. Классической понимание у Аристотеля, а теоретическая разработка у Гегеля. Трагический герой рассматривается как сильная личность, попавшая в ситуацию разлада с жизнью, неспособный согнуться и отступить -> обречёние на страдание и гибель. Во второй половине 19 века трагическое стал пониматься как всё, что способно вызвать горестные чувства, сострадание, страх. Наряду с трагическим жизненные противоречия освещают драматизм и элегическое. 

   Комическое – значимость для искусства и литературы смеха велико. Смех – 

1. Выражение жизнерадостности, энергии, неотъемлемое звено доброжелательного общения.

2. Это форма неприятия и осуждения людьми того, что их окружает, насмешка над чем-то. Этой стороной смех связан с комическим. О комическом как источнике смеха писал Аристотель, Кант, Чернышевский, разумея под ним отклонение от нормы, нелепость, уродство, внутреннюю пустоту, косность. На ранних этапах истории человечества смех наиболее ярко бытовал в составе праздничных ритуалов. Это карнавальный смех – существенная грань культуры разных стран и эпох. Бахтин охарактеризовал этот смех как всенародный (атмосфера единения), универсальный (направленный на материально телесную и праздничную сторону мира) амбивалентный (утверждающий единство неисчерпаемых сил народа и отрицание всего официального). С течением времени, культурно-художкственная значимость смеха возросла и вышла за рамки массового и ритуального праздника и смех стал индивидуально-инициативный связанный с живой беседой и тесным общением. Смех может иметь и отчуждающее-насмешливый характер – ирония. Способность к иронии возвышает человека над противоречиями бытия и над прозой повседневности. Но ирония без берегов может ввести в тупик нигилизма, бесчеловечности. Наряду с универсальной иронией, направленной на мир и человеческую жизнь, существует ирония, порождаемая восприятием конкретных, глубоко-значимых противоречий жизни людей. Такая ирония присутствует в юмористических и сатирических произведениях.

52. Общечеловеческое и национальное в литературе и искусстве.

Национальное стало формироваться во время формирования наций. Оно проявляется в языке, как языке национальном, в особенностях действий героев, которые обусловлены нац. характером, в одежде и облике. Само понятие национального – сложно.
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